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Resumen: El articulo presenta los resultados de la investigacion que buscé demostrar la importancia de
la practica de musica de camara como complemento en el proceso de formacion integral de los
estudiantes de un programa de licenciatura en musica del pais. El aprendizaje significativo, fue la
teoria que fundament6 el estudio bajo la principal mirada de Gabriel Enrique Rusinek en complemento
con diferentes autores, quienes mencionan que dicha teoria facilita la ensefanza y aprendizaje en los
procesos musicales. Se utilizo la metodologia cualitativa con la estrategia investigativa estudio de caso,
recolectando datos tanto de docentes y estudiantes del programa donde se desarrolld la investigacion
como de docentes pertenecientes a otros programas profesionales en musica del pais. Los resultados
permiten conocer que la practica de musica de camara aporta aspectos propios del area al proceso
formativo integral de los estudiantes como audicidn, interpretacién de repertorio de diferentes épocas y
estilos, desarrollo de la articulacion, respiracion y fraseo. Asimismo, dicha practica permite a los
estudiantes hacer uso de los diferentes conceptos aprendidos en otras asignaturas como analisis musical,
armonia, gramatica musical, ademas de promover el trabajo grupal y el aprendizaje cooperativo. De
igual forma, los resultados obtenidos permiten plantear mediante la experiencia del investigador
principal, como se da el aprendizaje significativo en la practica de masica de camara.

Palabras clave: aprendizaje musical, cognicion musical, misica de camara, interpretacion musical,
educacién musical.

Chamber music and meaningful learning: a pedagogical strategy for the strengthening
of academic and musical processes

Abstract: The article presents the investigation results that searched to demonstrate the importance of
chamber music practice as a complement in the process of integral development of the students of a
music program in the country. The meaningful learning was the theory that the study was based on,
under Gabriel Enrique Rusinek’s principal look and with a complement of different authors, who
mention that such theory facilitates the teaching and learning in the musical processes. It was utilized
the qualitative methodology with the investigative strategy of case study, collecting data not only from
teachers and students of the program where the investigation was developed but also teachers who
belong to other music professional programs of the country. The results allow knowing that the chamber
music practice contributes proper aspects of the area to the formative integral process of the students
such as auditions, interpretation of repertoire of different epochs and styles, articulation development,
breath and phrasing. Additionally, this practice permits to the pupils to make use of different learned
concepts in other subjects such as musical analysis, harmony, musical grammar, also promoting group
work and the cooperative learning. Likewise, the obtained results allow to set out through the
experience of the main investigator, how the meaningful learning is produced in the practice of chamber
music.

Key Words: musical learning, musical cognition, chamber music, musical interpretation, musical
education.

1. Contextualizacion y fundamentacion del problema
El presente estudio busco demostrar como a través de la practica de musica de

camara, se pueden fortalecer los procesos académicos y musicales de un programa de
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licenciatura en musica del nororiente de Colombia, el cual existe desde el afio de 1984 y pese
a que en el aflo de 1994 se le realizé una reestructuracion, al momento del desarrollo de la
investigacion no se habia incluido la practica de musica de cdmara en su plan de estudios. La
ausencia de la musica de camara en el programa en mencion, ha generado una limitada
produccion musical, esto se evidencia en la escasa oferta de conciertos y conformacion de
agrupaciones de camara con proyeccion departamental, nacional e internacional. En tal
sentido y con el fin de contribir al mejoramiento de la problematica que se expone, se
tomaron como antecedentes cuatro programas de licenciatura en musica del pais adscritos a
diferentes universidades pubicas, teniendo como principal argumento la inclusion de la
musica de camara en sus planes de estudio y la forma en que a través de esta practica
instrumental, permiten que sus estudiantes complementen adecuadamente su proceso de
formacion integral. Ademas del objetivo general ya mencionado, el estudio planteé como
objetivos especificos identificar las percepciones de profesores y estudiantes del programa
respecto a la musica de camara, proponer acciones que permitiéran la inclusion de la practica
de musica de camara en el plan de estudios del mismo y crear un semillero formativo en

musica de camara en el formato ensamble de metales y percusion.

2. Fundamento tedrico

En los afios noventa (1990) se presentd al mundo el constructivismo, una teoria
psicopedagogica para ser aplicada en los procesos de ensefianza en la educacidén y asi
reformar el sistema educativo (Picardo, Escobar & Pacheco, 2005). Dicha teoria busco
comparar la educacion tradicional, que se caracteriza por transferir los conocimientos de
forma pasiva y memoristica, con la educacion moderna, que propone articular el saber con el
saber hacer, esto con el propdsito de mejorar la calidad en la educacion (Cardenas, 2004).
Entre los principales autores del constructivismo que han revolucionado la forma de ensefar y
aprender se encuentra David Paul Ausubel y su teoria del aprendizaje significativo
(Rodriguez, Moreira, Sahelices & Greca, 2008). Ausubel define su teoria como el mecanismo
mediante el cudl el ser humano obtiene y almacena una gran cantidad de conceptos, que puede

representar en diferentes areas del conocimiento (Ausubel, 1963).
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Konnikova (1969), menciona que el aprendizaje significativo permite al alumno
obtener significado en su aprendizaje, siempre y cuando éste tenga la capacidad para
relacionar el nuevo material o informacion con sus pre saberes, logrando una especie de
enraizamiento inteligente de la nueva informacion en su estructura conceptual. Segun Ausubel
(1976), para que el aprendizaje sea significativo, debe poseer dos caracteristicas, la no-
arbitrariedad y la sustantividad. No-arbitrariedad se refiere al material significativo que se
relaciona de manera no-arbitraria con el conocimiento existente en la estructura cognitiva del
estudiante (Ausubel, 1963). Sustantividad significa la incorporacién a la estructura cognitiva
de materia o sustancia, es decir, nuevos conocimientos o ideas, mas no palabras precisas

usadas para expresarlas (Ausubel, 1963).

Gabriel Enrique Rusinek basado en la teoria propuesta por Ausubel, plantea como
a través de ésta, se pueden dar los diferentes procesos de ensefianza y aprendizaje en la
educacion musical. Uno de los planteamientos hechos por Rusinek (2003), es “el aprendizaje
musical como desarrollo de procesos cognitivos”, en donde propone cémo a través de tres
tipos de cogniciones musicales, se podrian llegar a resolver las problematicas reales en el aula
como qué hacer cuando el tiempo y el espacio son insuficientes, cuando los estudiantes no
aprenden de la manera que se espera, cuando hay conflictos grupales o cuando termina el
curso y el estudiante no ha logrado un adecuado aprendizaje. Rusinek, basado en los tres tipos
de conocimientos musicales propuestos por Stubley (1992), sugiere tres tipos de cogniciones
musicales entendidas como conjuntos de procesos cognitivos. Estas son, cognicion auditiva,

cognicidn de la ejecucion y cognicidn compositiva.

La cognicion auditiva hace referencia a las representaciones mentales que se dan
en el cerebro a través de la audicion, logrando mediante sonidos ya existentes en la estructura
cognitiva, generar aprendizaje mediante nuevos sonidos a largo plazo, es decir, un aprendizaje
significativo (Bregman, 1990). La cognicion de la ejecucion plantea que en la ejecucion
instrumental intervienen componentes afectivos, motrices y cognitivos (Rusinek, 2003).
Segun el mismo autor, los afectivos se refieren al almacenamiento de informacion en la
memoria a largo plazo, los motrices se dan en las acciones del cuerpo humano para producir

sonido mediante la ejecucion de un intrumentos musical y los cognitivos requieren de una
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representacion mental, la cual segun Slodoba (1982), se encuentra inmersa en la ejecucion
instrumental al momento de interpretar una obra musical, siendo dicha representacion mental
controlada por el intérprete de manera voluntaria, logrando a su vez una forma de aprendizaje
significativo. Finalmente, la cognicién compositiva, incluye procesos de imaginacién mental
mediante los que se logra crear musica, dicha imaginacion puede ser convertida en sonido en
tiempo real cuando se improvisa o puede ser transcrita a través de la escritura musical para su

posterior ejecucion en tiempo diferido (Rusinek, 2003).

Otro de los planteaminetos hechos por Rusinek, es el “aprendizaje musical
significativo”, en el que obligatoriamente intervienen las cogniciones mencionadas
anteriormente y que se complementan con la asimilacion de contenidos, conceptos, hechos,
proposiciones, sistemas tedricos ademas de las actitudes propias de la practica musical
(Rusinek, 2004). En tal sentido, el mismo autor porpone entonces basado en la teoria de
Ausubel dos ejes, por medio de los que se puede lograr significatividad en los procesos de
ensefiana musical, estos son el eje de recepcion-descubrimiento y significativo-memoristico.
El primer eje, se caracteriza por que busca que el estudiante memorice de manera mecanica
determinados conceptos (conocimiento procedimental), es decir, la no arbitrariedad en Ausbel
(Rusinek, 2004).

El segundo eje, se caracteriza por la interaccidn entre previos y nuevos
conocimientos (conocimiento declarativo), lo que en Ausbel significa Sustantividad (Rusinek,
2004). Es importante mencionar que, en cada eje, Rusinek plantea tres combinaciones,
respectivamente, por recepcion, por descubrimiento guiado y por descubrimiento autonomo,
ademas el mimso autor resalta que s6lo se puede llegar a dar un aprendizaje significativo si
cada eje se convierte en un complemento del otro. Esta propuesta tedrica, adicionalmente se
fundamenta con distintos trabajos de investigacion musical que han utilizado la teoria del
aprendizaje significativo como soporte conceptual, entre ellos: Emocion, musica y
aprendizaje significativo, realizado por Yadira Albornoz en el afio 2009, Musica como
estrategia facilitadora del proceso ensefianza-aprendizaje desarrollado por Andrea Maria
Vides Rodriguez en el ano 2013 y Aprendizaje significativo a través de la experiencia

musical, elaborado por Norberto Magin Prieto Trancon en el afio 2012.
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3. Método y resultados

Se utilizd el método de investigacion cualitativo propuesto por autores como
Hernandez, Fernandez y Baptista (2010) y la estrategia investigativa estudio de caso bajo la
mirada de autores como Yin (2009). Los participantes estuvieron divididos en dos grupos asi:
seis estudiantes del programa objeto de estudio y cuatro profesores tanto del programa objeto
como de otras instituciones de educacion superior del pais. Asimismo, se cre6 un semillero
formativo en musica de camara integrado por estudiantes del programa objeto y que estuvo a
cargo del investigador principal, agrupacion piloto en la que se aplicaron y desarrollaron los
aspectos propios del area. Se utilizaron como instrumentos de recoleccion de datos el
cuestionario y la entrevista. Una vez recolectada y analizada toda la informacion, los
principales resultados se agruparon en cuatro categorias. Ver grafica No 1.

Grafica No 1. Resultados por categorias

Griéfica No 1. Resultados por categorias
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Categoria conocimiento: permitio
conocer que tanto estudiantes como
docentes participantes tenian un adecuado
concepto sobre la definicion de musica de
camara.

Categoria  experiencia: tuvo  dos
enfoques, como intérprete en
agrupaciones de camara y como docente
de musica de cdmara. La informacion
presentada por los participantes, reveld
que ¢éstos han hecho parte de diversos
formatos de musica de camara, como
trios, cuartetos, ensambles, entre otros,
comentando ademdas que el trabajo de
camara tiene una mayor exigencia técnica
y les permite complementar su proceso de
formacion integral. En cuanto al enfoque

“docentes de musica de camara”, este fue
dirigido solo a los docenetes participantes,
quienes manifestaron haber dirigido

. trabajos de camara, en los que
‘ . generalmente ensefian aspectos técnicos e
\; \{riipretativos desde el trabajo grupal.

Categoria percepciéon: permitié conocer
cudles son los aportes académicos,
pedagogicos e interpretativos que la Categoria beneficio: revel6 que la musica
musica de camara permite adquirir. En tal de camara genera beneficios
sentido, las fuentes mencionan que académico/pedagogicos como el
aspectos como la afinacion, balance fortalecimiento de la puesta en escena, el

sonoro, articulacion, entendimiento conocimiento de las diferentes técnicas de
arménico entre otros, se convierten en ensamble y el trabajo en grupo.
aportes académicos. Por su parte el trabajo Asimismo, se generan beneficios en
colaborativo y el aprendizaje cooperativo cuanto a la visibilidad de las diferentes
son los princpales aportes pedagdgicos y agrupaciones de camara en eventos
finalmente, interpretaciéon de diferentes musicales a nivel local, nacional e
estilos musicales, mayor exigencia en los internacional asi como el desarrollo

diferentes aspectos  técnicos del
instrumento, creacion de formatos de

camara inéditos, etc, se convierten en
aspectos interpretativos que la précticy

\\(iinfra aporta.

cultural y musical de la region a través de
dichas agrupaciones, logrando un impacto

. social desde la academia. /

4. Conclusiones

Se concluye entonces que, la musica de camara como estrategia pedagogica puede
llegar a complementar el proceso formativo de los estudiantes a nivel académico, pedagdgico
e interpretativo, estando estos directamente correlacionados con los tres tipos de cogniciones
musicales propuestas por Rusinek (2003), en tal sentido, la cognicion auditiva se relaciona
con la parte académica, pues segin el mismo autor, dicha cognicion permite el desarrollo de
aspectos como la audicion ritmica y timbrica, asi como la discriminacion intervalica-tonal y la
sincronizacion sensorio motora. El nivel pedagogico se relaciona con la cognicion de la

ejecucion musical a través de sus componente afectivos, motrices y cognitivos, ya que dichos
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componentes hacen referencia al almacenamiento de informacidn, sensaciones y acciones a
largo plazo (Rusinek, 2003), por lo tanto, el estudiante tendria la capacidad de replicar los
conocimientos adquiridos tanto en su instrumento como en la practica de musica de camara,
convirtiéndose esto en un aporte pedagdgico para la formacién musical integral y su futura

labor docente.

En cuanto al nivel interpretativo, es importante mencionar que ¢€ste hace
referencia a la interpretacion musical fundamentada desde la teoria y la practica, bien sea
como solista o en diferentes formatos de camara, por lo tanto, la cognicién compositiva posee
gran afinidad con este aspecto, ya que segiin Rusinek (2003), la creacion musical entendida
como interpretacion musical, sucede de forma correcta cuando tanto los procesos
procedimentales (procesos mecanicos) como los declarativos (procesos mentales) se
estructuran adecuadamente. Por ultimo, en cuanto a los ejes recepcion-descubrimiento y
significativo-memoristico propuestos por el mismo autor, es importate mencionar que ademas
de las anteriores cogniciones, también estan basados en los procesos procedimental (saber
hacer) y declarativo (saber entender) (Rusinek, 2007). En tal sentido y con el proposito de
documentar la experiencia que tuvo investigador a través del trabajo de camara realizado con
el semillero formativo en musica de cdmara que funcind como agrupacion piloto, a
continuacion mediante el eje recepcion-descubrimiento (procesos procedimentales o
repetitivos) y sus diferentes combinaciones, el investigador plantea a través de situaciones
reales que se presentaron durante la practica de camara con dicha agrupacion , como se da el

aprendizaje significativo en la misma . Ver tablas No 1, No 2 y No 3.

Tabla No 1. Eje repetitivo por recepcion.

Aprendizaje Tradicional Aprendizaje Significativo

Cuando un integrante de un grupo de camara | Cuando el mismo integrante estudia dicha obra de
estudia individualmente su partitura en aspectos | manera grupal (ensayo), podrd entender como se
técnicos como figuras, articulaciones, tempos y | relaciona su linea melodica, articulaciones y
dindmicas, posiblemente  puede garantizar el | dindmicas con otros instrumentos, obteniendo
adecuado funcionamiento mecanico y técnico de la | significancia en su aprendizaje.

obra, mas no entender el contexto general de la
misma.

Tabla No 2. Eje repetitivo por descubrimiento guiado
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Aprendizaje Tradicional Aprendizaje Significativo

Los intérpretes de una agrupacion de camara
cuando hacen la lectura de una obra musical,
podrian lograr que dicha lectura se convierta en una
simple accidon mecanica, si s6lo se limitan a leer las
indicaciones minimas escritas en la partitura como
tempo, dinamica, articulacion y las diferentes
figuras musicales.

Si dichos intérpretes realizan la misma lectura
haciendo uso de sus pre saberes (experiencia) para
relacionarlos con los contenidos de la partitura,
generarian un aprendizaje significativo, pues ademas
de cumplir el propdsito de leer la partitura,
posiblemente puedan llegar a realizar una adecuada
interpretacion musical.

Tabla No 3. Eje repetitivo por descubrimiento autonomo

Aprendizaje Tradicional

Aprendizaje Significativo

En la interpretacion de una obra musical en un
conjunto de camara, pueden aparecer diferentes
tipos de acordes y dependiendo su disposicion
(inversion) y funcionalidad, tendran un mayor grado
de dificultad para lograr su correcta afinacion. En
estos casos, se sugiere repetir algunas veces los
acordes que presentan problemas hasta que su
sonoridad y afinacion sea la correcta, utilizando
dichas repeticiones para hacer los ajustes
necesarios. Mientras las repeticiones se hagan sin
tener en cuenta aspectos tedricos relacionados con
el tema, este proceso podria tomarse como un
procedimiento por ensayo y error, pues si bien
posiblemente se llegaria a resolver el problema, no
se adquiririan las herramientas necesarias para
aprender a solucionarlo posteriormente.

La cantidad de repeticiones para lograr afinar
dichos acordes, podria variar si al momento de
realizar el trabajo para corregir la afinacion, se
tienen en cuenta los diferentes aspectos teoricos
como la estructura de los diferentes tipos de acordes
(mayor, menor, aumentado, disminuido), cantidad
de notas duplicadas, qué instrumentos tienen
asignadas las diferentes notas del acorde o la
funcién armoénica que dichos acordes estan
ejerciendo en determinada frase musical. Esto
permitiria llegar a una correcta afinacion teniendo
en cuenta tanto lo practico (sonido, articulacion y
balance) como lo teoérico, logrando quizés
fundamentar el procedimiento por ensayo y error,
optimizar el tiempo de ensayo y lograr que los
intérpretes (estudiantes) aprendan a resolver el
problema y puedan replicarlo en su futura labor
docente.

Finalmente es importante mencionar que, la creacion de agrupaciones de camara,
beneficia el desarrollo cultural y musical tanto de las instituciones educativas como de las
regiones a las que éstas pertenecen, esto se afirma segin los resultados obtenidos con la
creacion del semillero formativo en musica de cdmara, pues dicha agrupacion desarrollo una
destacada actividad académica, musical, cultural y social, participando en eventos no sélo a
nivel institucional, sino nacional e internacional, dando visibilidad tanto a la institucion como
a la region, ademds de la labor pedagogica realizada con sus integrantes por parte del

investigador principal. De igualmanera, es pertinente resaltar que, esta propuesta de
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investigacion contribuyd para que desde el afio 2018 se incluya la practica de musica de

camara en el plan de estudios del programa.
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