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1. INTRODUCAO

A musica amazonense representa um dos mais expressivos patrimonios culturais da
Amazodnia brasileira, constituindo-se como resultado de um intenso processo de interagdo
entre as matrizes indigenas, africanas, europeias e caboclas, que, ao longo dos séculos,
moldaram uma identidade musical singular. Essa diversidade manifesta-se tanto na riqueza de
géneros, ritmos e praticas performaticas quanto na estreita relagao entre a producao musical e
0s aspectos sociais, ambientais, religiosos e historicos da regiao.

Conforme afirma Hall (2006), as identidades culturais sdo construidas continuamente
por meio das relagdes sociais e das representacdes simbolicas, sendo a musica um dos
principais mecanismos de preservacao da memoria coletiva e de afirmagdo identitaria. Sob a
perspectiva etnomusicologica, Merriam (1964) destaca que a musica deve ser compreendida
como um fendmeno cultural, cuja fung¢do extrapola o campo estético para atuar como elemento
de coesdo social, transmissdo de conhecimentos e fortalecimento dos vinculos comunitarios.
No contexto amazoOnico, essa compreensdo torna-se ainda mais evidente, uma vez que
manifestagdes como as toadas de boi-bumba, as cirandas, os lundus, os repertorios religiosos,

as cancdes ribeirinhas e as obras de compositores regionais constituem importantes registros
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da memoria, da territorialidade e da identidade dos povos amazdnicos.

Nesse cenario, o coral de trombones emerge como uma formacao instrumental capaz de
integrar exceléncia artistica, formacdo pedagdgica e compromisso sociocultural.
Historicamente, essa formacdo tem suas origens na tradicdo das igrejas europeias, onde os

trombones eram utilizados para dobrar as vozes dos corais, caracteristica que levou
Berlioz (1844) a afirmar que o trombone ¢ o instrumento de sopro cuja sonoridade mais se
aproxima da voz humana.

Ao longo do século XX, os corais de trombones consolidaram-se como importantes
espacos de formacdo musical em universidades e conservatorios da Europa, dos Estados
Unidos e da América Latina, ampliando sua funcdo para além da performance artistica e
assumindo um papel fundamental na pesquisa, na extensao universitaria e no desenvolvimento
técnico e interpretativo dos instrumentistas. Essa pratica coletiva favorece o aperfeicoamento
da afinacdo, da sonoridade, da percepcao auditiva, da leitura musical, da escuta compartilhada e
da constru¢ao da musicalidade em grupo, aspectos considerados essenciais na formagao do
musico profissional (Swanwick, 2003; Jergensen, 2008).

Sob a perspectiva da educacdo musical, a pratica coletiva constitui um ambiente
privilegiado para a aprendizagem significativa. Swanwick (2003), por meio do modelo
C(L)A(S)P, defende que a formacao musical deve articular criagao, apreciacao, performance e
aquisicdo de conhecimentos de forma integrada, permitindo que o estudante desenvolva
competéncias técnicas, estéticas, criativas e reflexivas simultaneamente.

De maneira complementar, Queiroz (2017) argumenta que a educagdo musical
contemporanea deve reconhecer e valorizar as multiplas culturas musicais presentes na
sociedade, promovendo praticas pedagogicas comprometidas com a diversidade cultural e
com os contextos locais de producdo musical. Essa perspectiva aproxima-se das concepgoes
de Arroyo (2002), ao compreender a musica como pratica social e cultural, cuja aprendizagem
se fortalece quando vinculada as experiéncias, as identidades e as vivéncias dos sujeitos
envolvidos.

E nesse contexto que se insere o Tubones Coral, projeto de extensdo vinculado ao curso
de Musica da Escola Superior de Artes e Turismo da Universidade do Estado do Amazonas
(UEA), criado em 2013 com o proposito inicial de ampliar as experiéncias praticas dos
estudantes de trombone e tuba. Ao longo de sua trajetdria, entretanto, o grupo consolidou-se
como um importante laboratdério de praticas musicais, integrando ensino, pesquisa e extensao

por meio de atividades artisticas, pedagogicas e comunitdrias. Atualmente, o projeto
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ultrapassa a fun¢do de conjunto instrumental, constituindo-se como espaco permanente de

formagdo profissional, producdo de conhecimento, difusdo cultural e aproximagdo entre
universidade e sociedade.

Seu repertério contempla obras eruditas, musica popular brasileira e, principalmente,
composigdes representativas da cultura amazonense, como Amazonas Moreno, Porto de
Lenha, Saga do Canoeiro, Festa da Raga e toadas dos bois Caprichoso e Garantido,
reafirmando o compromisso institucional com a valorizagdo da identidade musical regional.
Além das apresentacdes em Manaus, o grupo realizou turnés por diversos municipios do
estado, democratizando o acesso a musica instrumental e fortalecendo o papel social da
universidade publica por meio da extensdo universitaria.

A experiéncia do Tubones Coral evidencia que o coral de trombones pode ser
compreendido como um ambiente de aprendizagem colaborativa, no qual o desenvolvimento
técnico-instrumental ocorre simultaneamente a constru¢cdo de competéncias artisticas, sociais

e humanas. A interagdo entre estudantes, professores, egressos € membros da
comunidade externa favorece processos de aprendizagem mediados pela cooperagdo, pela
escuta, pela lideranga compartilhada e pelo compromisso coletivo com a exceléncia musical.

Além disso, ao incorporar repertdrios amazonicos em arranjos para coral de trombones, o
projeto contribui para a ampliacdo do repertorio especifico do instrumento, estimula a
producao de novos arranjos e fortalece a preservacao do patrimonio musical regional.

Dessa forma, o Tubones Coral demonstra que a pratica instrumental coletiva pode
constituir uma estratégia pedagdgica inovadora para o ensino superior em musica,
promovendo simultaneamente formagao artistica, pesquisa aplicada, extensao universitaria e
valorizagdo da cultura amazodnica, consolidando-se como uma referéncia nacional na

articulagdo entre educagdo musical, performance e compromisso sociocultural.

2. DESENVOLVIMENTO

A atuacdo em um coral de trombones representa uma importante oportunidade de
desenvolvimento técnico e interpretativo para discentes dos cursos de musica. No caso
especifico do baterista, essa experiéncia exige ndo apenas dominio técnico do instrumento,
mas também a capacidade de adaptagdo a uma formacao predominantemente composta por
instrumentos de sopro.

Diferentemente de contextos tradicionais de performance, a inser¢do da bateria em um

coral de trombones demanda escuta refinada, sensibilidade dinamica e uma abordagem ritmica
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que dialogue com os trombones. Assim, o baterista passa a atuar como elemento articulador da

expressividade coletiva do grupo, compreendendo a pratica musical como um processo
interativo, conforme a nog¢ao de “musicking” proposta por Small (1998).

A formacdo em formato de coral, geralmente composta por 8 a 11 integrantes, apresenta
elevado potencial sonoro e expressivo. Conforme Rocha (2004), esse tipo de agrupamento

evidencia relevancia no cenario musical especializado.

A formacdo de coral, com 8 a 11 participantes, proposta pelo grupo da
UFMG, ndo ¢ comum de se encontrar e apresenta grande potencial de
intensidade e expressividade sonora. Para termos ideia da originalidade desse
formagdo instrumental, no X Encontro de Trombonistas ocorrido em Sio
Leopoldo — RS, no periodo de 26 a 29 de maio de 2004, esse tipo de
agrupamento em forma de coral foi representado pelo Coral de Trombones de
Curitiba, Coral de Trombones do Texas e Coral de Trombones da UFMG.
(ROCHA, 2004, p. 1-2)

No repertorio, destacam-se ritmos amazonenses como o beiraddo e a toada,
frequentemente explorados pelo Tubones Coral da Universidade do Estado do Amazonas
(UEA). Esses estilos musicais sdo fundamentais para celebrar e preservar a cultura tnica da
Amazonia Ocidental através da musica

A musica popular amazonense contemporanea, formada a partir da década de
60, expressa uma atualizagdo das influéncias estrangeiras na musica urbana
brasileira. (MESQUITA, 2022, p. 138)

O Beiradao ¢ caracterizado por ritmos vibrantes e dangantes que refletem a cultura
ribeirinha e cabocla da Amazonia, utilizando instrumentos percussivos como tambores de mao,
cuica, agog6 e chocalho para criar uma levada pulsante. A percussdao desempenha um papel
central na manuten¢do do ritmo constante, essencial para envolver o publico e capturar a
esséncia festiva e expressiva do estilo.

A toada amazonense, por sua vez, estd tradicionalmente associada aos festivais
folcloricos do Amazonas, como o Boi-Bumba, e utiliza tambores, maracas e outros
instrumentos tradicionais para construir um carater ritmico marcante e coletivo.Essas
manifestagdes apresentam forte predominancia ritmica, reforcando o papel do baterista na
sustenta¢dao musical do grupo.

Nesse contexto, a atuacdo do baterista vai além da simples marcagao de tempo, exigindo
um processo continuo de adaptacdo tanto a formacdao do coral de trombones quanto as
especificidades dos géneros musicais executados. Torna-se fundamental buscar, por meio de

estudos individuais, a assimilacdo das levadas caracteristicas desses ritmos, bem como a
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traducao dos elementos da percussao tradicional para a linguagem da bateria.

Esse processo envolve escuta ativa, pesquisa € experimentacdo, permitindo ao baterista
incorporar nuances ritmicas, articulagdes e dindmicas que enriquecem a performance coletiva.
Assim, a bateria passa a desempenhar ndo apenas uma fun¢do de base, mas também de
mediacdo entre diferentes universos sonoros, contribuindo para a valorizacao e recriagao da
riqueza ritmica da musica amazonense dentro de um contexto instrumental académico. Ja
essas manifestagdes apresentam forte predominancia ritmica, reforcando o papel do baterista

na sustentagdo musical (SAUNIER, 2021).

...a analise apresentada... partiu da observagdo feita por nds a respeito das
manifestagdes musicais amazonicas, onde ficam claras a rica diversidade ¢ a
grande atividade ritmica desses géneros musicais. Observa-se também, pouca
sofisticagdo melddica e harménica... abrindo excecdo apenas para o atual Boi-
bumbé de Parintins ¢ a moderna Ciranda de Manacapuru... Além destes,
foram observados outros elementos estruturantes de um género que ndo
sobrepde as caracteristicas marcantes ritmica dessas manifestacdes musicais.
(SAUNIER, 2021, p. 8)

2.1 VIVENCIA PRATICA NO TUBONES CORAL UEA

A atuacdo no Tubones Coral da UEA proporcionou experiéncia significativa na
execugao de repertorios brasileiros com énfase em ritmos amazonenses. Nesse contexto, a
bateria atua na condugdo ritmica e na articulacdo das dinamicas do grupo, exigindo

constante adaptacdo aos arranjos e a formacao instrumental.

Imagem 1: Apresentacdo Tubones Coral ABT 2024, Salvador (BA).

Fonte; Arquivo Tubones Coral.
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Imagem 2: Apresentac;ao Tubones Coral em Volta Redonda (RJ).

Fonte; Arquivo Tubones Coral.

2.2 EXPERIENCIA INTERNACIONAL E ADAPTACAO INTRUMENTAL
Destaca-se também a participagdo em uma formagdo reduzida composta por trio de
trombones e bateria, em contexto internacional, com execugdo de repertorio brasileiro. Essa

experiéncia evidenciou novas formas de adaptacdo da bateria em grupos menores € em

diferentes contextos culturais.

Imagem 3: Apresentac;ao Tubones em Trio na Southeast Missouri State Univerity 2026, EUA.

Fonte; Arquivo Tubones Coral.



Fonte; Arquivo Tubones Coral.

3. CONSIDERACOES FINAIS
A atuacdo do baterista em um coral de trombones contribui para o
desenvolvimento da escuta, interagcdo musical e controle ritmico. Além do
aprimoramento técnico, essa experiéncia fortalece a musicalidade e amplia a atuagdo do
musico em diferentes contextos.
A pratica de repertorios brasileiros, com énfase nos ritmos amazonenses, aliada a
vivéncia em contextos distintos, evidencia a importancia da flexibilidade interpretativa e

da valorizacao cultural no ambiente académico.
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1. INTRODUCAO

A atuacdo do trombonista utility tem se consolidado no cenario orquestral brasileiro
contemporaneo, especialmente em processos seletivos que exigem a execu¢do de repertdrio
para trombone tenor! e trombone baixo? por um mesmo candidato. Essa demanda implica nio
apenas dominio técnico dos instrumentos, mas também capacidade de adaptacdo entre

diferentes fun¢des dentro do naipe.

Imagem 1: Trombone tenor
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Fonte: Arquivo de midias pessoais

'O trombone tenor é o modelo padrio e mais comum da familia dos trombones, caracterizado por sua afinagdo em
Si bemol (\(B\flat\)) e versatilidade sonora na musica erudita e popular.

2 O trombone baixo ¢ o instrumento mais grave da familia dos trombones, pertencente a categoria dos metais, €
destaca-se por possuir calibre largo, campana grande e duas valvulas rotativas.
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Apesar dessa realidade, ainda sdo escassos estudos que abordem especificamente a

preparagdo para audigdes que exigem alternancia instrumental. Nesse contexto, esta pesquisa

investiga como organizar de forma eficiente a preparagdo para esse tipo de processo seletivo,

considerando aspectos técnicos, cognitivos e organizacionais da pratica musical.

Imagem 2: Trombone baixo

Fonte: Arquivo pessoal

A pesquisa possui abordagem qualitativa e natureza aplicada, fundamentando-se em
revisdo bibliografica sobre performance musical e na analise de editais brasileiros para
trombonista utility publicados a partir de 2014, incluindo levantamento de repertério, estrutura

das etapas e tempo de preparacao.

2. DESENVOLVIMENTO

A fundamentacao tedrica baseia-se nos conceitos de pratica deliberada, aprendizagem
autorregulada e organizagdo da pratica instrumental. Ericsson, Krampe e Tesch-Romer (1993)
definem pratica deliberada como um estudo estruturado, orientado por objetivos especificos e
voltado a melhoria continua da performance. No contexto do trombonista utility, esse conceito
implica a integracdo entre trombone tenor e trombone baixo em uma mesma rotina de estudo.

A aprendizagem autoregulada, conforme Zimmerman (2002) e McPherson e Zimmerman

(2011), envolve planejamento, monitoramento e avaliagdo do proprio processo de pratica,

10
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permitindo ao musico ajustar suas estratégias as demandas especificas das audi¢des. Jorgensen
(2004) destaca a importancia da organizacao estratégica do estudo, enquanto Williamon (2004)
enfatiza a preparagdo para performance sob pressao, incluindo a simulagdo de situagdes reais de
execucao.

A alternancia entre trombone tenor e trombone baixo envolve diferengas de sonoridade,
fluxo de ar, articulagdo e fungao musical dentro do naipe. Essa pratica aproxima-se do conceito
de doubling, no qual o musico executa mais de um instrumento, exigindo adaptacdo técnica e
cognitiva. A analise dos editais brasileiros evidencia uma transformacdo progressiva no perfil
exigido do trombonista utility.

O edital da Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional, em Brasilia, publicado em 2014, ja
apresenta a nomenclatura “trombone tenor com obrigacdo em trombone baixo”; contudo, o
repertorio exigido concentra-se exclusivamente no trombone tenor, nao configurando
alternancia instrumental na pratica.

A partir de 2021, com o edital da Orquestra Sinfonica de Porto Alegre (OSPA), observa-
se uma mudanga significativa nesse modelo, com a exigéncia explicita de execucdo de
repertorio para trombone tenor e trombone baixo dentro de uma mesma etapa, caracterizando
efetivamente a alterndncia instrumental durante o processo seletivo. Editais posteriores
reforcam essa tendéncia, apresentando listas mistas de excertos e pecas solo, maior
complexidade estrutural e variagdo no tempo de preparagao.

Os resultados parciais da pesquisa identificam trés estratégias principais para a
preparacao do trombonista utility:

1 alternancia sistematica entre os instrumentos durante a pratica, favorecendo a
adaptagao rapida;

2 organizagdo da rotina de estudo em blocos especificos para cada instrumento, seguidos
de sessoes integradas;

3 simulagdo de audicdes com troca real de instrumento ¢ execugao continua de excertos.
Observa-se que essas estratégias contribuem para maior estabilidade performatica e melhor

adaptagdo as exigéncias dos editais analisados.

CONSIDERACOES FINAIS
Os resultados indicam que a preparagao do trombonista utility nao depende apenas
do dominio técnico isolado de cada instrumento, mas da constru¢do de um sistema integrado de

estudo que articule pratica deliberada, autorregulacdo e simulacao performatica.

11
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A andlise dos editais evidencia uma mudangca no modelo de avaliagdo, na qual a
alternancia instrumental deixa de ser apenas uma exigéncia formal e passa a constituir um
elemento central nos processos seletivos. Esse deslocamento refor¢a a necessidade de
estratégias especificas de preparacdo voltadas a esse perfil profissional.
Como pesquisa em andamento, o estudo pretende aprofundar a investigagdo dessas
estratégias, contribuindo para a discussao sobre formagao e performance no contexto orquestral

contemporaneo.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar uma sintese da trajetoria artistica do
tromonista Astor Silva, evidenciando sua relevancia histérica para o trombone e para a musica
popular brasileira, destacando sua atuagdo como instrumentista, compositor, arranjador e

diretor musical em importantes formagodes orquestrais e gravagoes fonograficas.

Figura 1: Astor Silva

Fonte: autor

13
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O trombonista, arranjador e compositor Astor Silva (1922 — 1968), destacou-se como
uma das figuras mais importantes da musica popular brasileira entre as décadas de 1940 e 1960.
Nascido em 10 de maio de 1922, no bairro do Catumbi, no Rio de Janeiro, iniciou na musica no
Instituto Jodo Alfredo — o antigo Asilo dos Meninos Desvalidos — que formou muitos musicos
importantes® , tornando-se maestro de sua banda precocemente, aos 12 anos de idade. Com 16
anos ja atuava ao lado de Luiz Americano (1900 — 1960).

Sua carreira desenvolveu-se em um periodo de intensa transformagdo da musica
brasileira, marcado pela atuacao das grandes orquestras de baile, radios, cassinos e gravadoras.
Astor consolidou-se como trombonista de destaque, compositor, diretor musical e arranjador,
contribuindo significativamente para o samba, o choro, a gafieira e a musica orquestral

brasileira.

Figura 2: Astor Silva

Fonte: autor

2. DESENVOLVIMENTO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar uma sintese da trajetoria artistica de
Astor Silva, evidenciando sua relevancia historica para o trombone e para a musica popular
brasileira, destacando sua atuagdo como instrumentista, compositor, arranjador e diretor
musical em importantes formagdes orquestrais e gravacoes fonograficas.

Foram utilizados dados relacionados a registros fonograficos em LPs e discos de 78

3 Candinho, Francisco Braga, Albertino Pimentel, Paulino Sacramento e tantos outros.

14
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rotacdes, tendo seu nome estampado os selos de mais de 200 gravagdes langcadas. Também
baseamos o estudo em criticas especializadas, informacdes presentes no site Discografia
Brasileira do Instituto Moreira Salles e referéncias sobre sua participacio em orquestras®,
conjuntos e gravacdes de artistas da musica popular brasileira. A organizagdo cronoldgica dos

fatos permitiu compreender o desenvolvimento de sua atuacao artistica e profissional.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados evidenciam que Astor Silva construiu uma carreira de grande relevancia no
cenario musical brasileiro. ApoOs iniciar profissionalmente aos 16 anos, trabalhou em
importantes espagcos musicais do Rio de Janeiro, como o Cassino Icarai e dancings da
Cinelandia. Com o fechamento dos cassinos em 1946, passou a integrar a Orquestra Tabajara,
sob a batuta de Severino Araujo, realizando excursdes nacionais e internacionais (Argentina,
Uruguai e Franga).

Sua atuagao como trombonista destacou-se em centenas de gravagoes, inicialmente sem
créditos formais, situagdo comum na era dos discos de 78 rotagdes. Entre suas gravacdes de
maior repercussao encontram-se sambas e marchinhas como “A fonte secou”, “Sassaricando” e
“Agua lava tudo”. Em 1951 realizou sua estreia como solista em gravacdes de choros de

gafieira, consolidando sua identidade artistica no instrumento.

Figura 3: Disco’

Fonte: Internet

* Ele ingressou na Orquestra Tabajara em 1946, um ano depois dela chegar ao Rio de Janeiro, vinda da Paraiba.
Foram com a big band de Severino as primeiras das muitas gravacdes feitas por Astor Silva.
5 LP Um brasileiro em Roma: Astor e sua orquestra. Gravadora: Odeon. Ano: 1959

15
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Fonte: Internet

Figura 5: Disco’

Fonte: Internet

Além da atuacdo instrumental, Astor Silva destacou-se como compositor e arranjador,
sendo autor de obras importantes como o Choro “Chorinho de Gafieira”, com diversas
regravagoes, amplamente difundido nas rodas de choro de todo pais, além de ter sido objeto de

transcrigdo ¢ analise no meio académico (FREITAS, 2017).

¢ LP Samba...s6 samba! Gravadora: CBS. Ano: 1963
7 LP Brasil em ritmo de Charleston: Lord Astor e seus Dixiedrools. Gravadora: Odeon. Ano: 1959.
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Fonte: Internet

Também atuou intensamente como diretor musical e arranjador em gravacgdes de artistas
renomados da musica brasileira, como Elza Soares (1930 — 2022), Elis Regina (1945 — 1982),
Roberto Carlos (1941 -) e Jameldao (1913 — 2008). Sua competéncia artistica foi reconhecida
pela critica especializada, sendo apontado como um dos maiores arranjadores de samba do

pais®.

Figura 7: Disco com Elza Soares’

Fonte: Internet

8 0 Jornal (21-01-1962), foi “o melhor orquestrador” de 1961.
®LP A Bossa Negra. Gravadora: Odeon. Ano:1961.
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Fonte: Internet

Conclui-se que Astor Silva exerceu papel fundamental na consolida¢do da linguagem do
trombone na musica popular brasileira, especialmente nos contextos do Choro, Samba,
Gafieira e das grandes orquestras. Sua trajetoria demonstra ndo apenas exceléncia técnica como
instrumentista, mas também grande capacidade criativa como compositor e arranjador. Apesar
de sua morte precoce, em 1968, aos 46 anos, seu legado permanece presente na historia da
musica brasileira por meio de suas gravacdes, composi¢des € contribuigdes para importantes

artistas e conjuntos musicais do século XX.

Figura 9: Disco'!

e oo |
oo

Fonte Internet

19 LP O Baile do Ano: Orquestra sob a dire¢do de Astor. Gravadora: Columbia. Ano: 1962.
""LP Cada qual melhor: Luiz Ecga e Astor Silva. Gravadora: EMI. Ano: 1961
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Figural0: Disco'?

CONSOLACAD « NANA (Tems ée Gange Zomia) o SE CHIGOU ASSM o KINTA + ZULUS
CLOUD S (Mavnns) o ADKIANA o GAROTA DF IPANEMA o JANGAL + BERMBAU « CONGO o IAVA

Fonte: Internet

Figura. 11: Disco'3

Fonte: Internet

Figura 12: Disco'*

LORD ASTOR -

Fonte: Internet

12 LP Os Ipanemas. Gravadora: CBS. Ano: 1964
" LP Sambistas do Asfalto. Gravadora: RCA Victor. Ano:1967
Y LP E danga: Lord Astor e seu conjunto. Gravadora: Imperial/Odeon. Ano: 1961.
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Figura 13: Disco'’

ANTO NO SAMBA

MARINA

MARLEM NOCTURNE
o

Fonte: Internet
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1. INTRODUCAO

Este trabalho apresenta um relato de experiéncia pratica de ensino de trombone em
formato coletivo, vivenciada pelos autores com a oferta de um curso de extensio no
Departamento de Musica da Universidade Federal de Pernambuco ao longo do primeiro
semestre de 2026, entre os meses de abril e junho. Intitulado “Fundamentos do Trombone:
explorando a técnica através do Repertdrio”, o curso teve como propdsito incentivar a pratica e
o desenvolvimento dos fundamentos do instrumento de forma Iludica, criativa e reflexiva,
explorando diferentes linguagens e géneros musicais.

Foram realizados dez encontros presenciais semanais, com duracdo de trés horas cada,
destinados a musicos, professores, instrutores e estudantes com nivel intermedidrio em
trombone. O grupo foi composto por participantes internos e externos a universidade, incluindo
trombonistas e tubistas com perfis variados de formacao e experiéncia. A sele¢do ocorreu por
meio de inscrigdo online, com o objetivo de preencher 15 vagas por ordem de inscrigao.

O objetivo geral do curso foi promover a pratica dos fundamentos do trombone a partir de

diferentes linguagens do repertorio musical. Para alcancar tal propoésito, os autores procuraram:
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a) Introduzir os fundamentos do trombone, com base na literatura especifica, para o

aprimoramento da performance; b) Estabelecer estratégias praticas relacionando os
fundamentos propostos com obras especificas do repertdrio erudito e popular brasileiro; e c)
Verificar a repercussdo de tais estratégias por parte dos integrantes do curso, incentivando a

pesquisa de materiais e a criacao autoral e coautoral de recursos didaticos.

2. DESENVOLVIMENTO

Com base na revisdo bibliografica de métodos, repertdrios e literaturas pedagdgicas, ao
longo do curso, procurou-se apresentar os fundamentos técnicos considerados essenciais para o
dominio do instrumento € o amparo de uma performance saudavel e auténtica. Com o auxilio
de apresentagdes em slides - recursos norteadores dos temas das aulas - foram abordados os
seguintes contetidos: Emissdo, pratica horizontal com foco sobre o desenvolvimento de um
sopro especifico para se comunicar com o trombone; Flexibilidade, pratica vertical com foco no
desenvolvimento da agilidade na transicao entre notas da série harmdnica; Articulagdo, com o
objetivo de aprimorar o controle da lingua por meio de silabas especificas para a sonoridade do
ligado (natural e artificial) e separado (tenuto, staccato, duplo e triplo staccato); Mobilidade,
com foco em aprimorar o controle do movimento do brago direito, isto &, precisdo, coordenagdo
e velocidade na mudanca de posi¢ao; Regides Extremas, com énfase na ampliagdo progressiva
do registro grave e agudo, priorizando afinagao, conforto e qualidade sonora. Para além dos
cinco fundamentos propostos, foram apresentadas estratégias para o desenvolvimento de
aspectos interpretativos e de ornamentagdes como trinado, gruppetto, mordente, acciaccatura e
appoggiatura.

A segunda abordagem foi de carater alternativo e criativo, baseada na utilizacdo de
trechos de repertdrio como material pedagogico para construcdo de estudos técnicos. Foram
exploradas obras do repertorio popular, sinfonico, operistico e de bandas, como (ROSSINI,
1829; SAINT-SAENS, 1886; HOLST, 1922; PIXINGUINHA, 1928; VILLA-LOBOS, 1955;
OLIVEIRA, 1961; ROTA, 1970; DUDA, 1984; AZEVEDO, [s/d]; FERREIRA, [s/d];
RODRIGUES, [s/d]). Essa abordagem buscou aproximar o estudo técnico da pratica musical
real, promovendo maior engajamento dos participantes. A contribuicdo dos participantes ao
curso oferecido foi incentivada com a solicitagdo de tarefas semanais: criar exercicios e
selecionar modelos de recursos didaticos e musicais para trombone, que incentivem a pratica do
fundamento apresentado na aula. Com isso, os autores buscaram incentivar a pesquisa em

materiais didaticos e repertorios, estimular a criagdo autoral e colaborativa de exercicios

23



17
FEO—

técnicos e verificar a compreensao da turma sobre os conteudos apresentados.

Foi ainda realizada uma anélise de rotinas de estudo de trombonistas consagrados
(HUNSBERGER, 1980; SLOKAR, 1993; DAVIS, 1997; ALESSI, 2007), com o objetivo de
identificar estratégias, procedimentos e elementos comuns que contribuam para o
desenvolvimento técnico e¢ musical do instrumentista. Na conclusdo do curso, foram
disponibilizadas a todos os participantes diversas ‘“Rotinas de estudo diario”, elaboradas
coletivamente em sala de aula com base nos materiais apresentados pela turma no decorrer do
curso (Tarefas).

O processo avaliativo da proposta contemplou a frequéncia e a participagdo ativa dos
participantes nas atividades em sala de aula, o desempenho individual, a contribuicdo na
elaboracdo de materiais didaticos, o cumprimento das tarefas propostas e o preenchimento de

uma ficha de autoavaliagao.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de ndo ter contado com a participagdo efetiva de todos os musicos inscritos, a
proposta pedagogica alcangou os objetivos propostos, ao apresentar caminhos originais,
criativos e reflexivos para o aprimoramento da performance no trombone. Ao incentivar uma
abordagem a técnica instrumental que, por meio da intertextualidade (FRANCA, 2022),
valoriza o Repertério para trombone, prioriza a condugdo melddica e o “pensar” no fraseado
musical, para além da mera pratica mecanica de um exercicio e/ou estudo, foi possivel
ressignificar e contextualizar a pratica sistematica dos Fundamentos do Trombone. Concluiu-se
que, tal pratica, quando adequadamente orientada, mostra-se fundamental para o
desenvolvimento de uma relacdo mais consciente, critica, sauddvel e expressiva com o

instrumento, favorecendo uma comunicagdo musical mais significativa.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho caracteriza-se como um relato de experiéncia que descreve a
trajetoria do JP-Bone, um quarteto de trombones com mais de dez anos de atuagdo, fundado em
2014 na cidade de Jodo Pessoa (PB) e reativado em 2022 por musicos profissionais.

O problema investigado perpassa o constante desafio de sobrevivéncia e manutencao de
pequenos grupos instrumentais independentes, que muitas vezes dependem de suporte
financeiro proveniente de atividades afins, e ndo apenas do ato da performance.

Justifica-se a relevancia desta discussdo pela rica tradi¢do da musica de camara para
metais na Paraiba e pela necessidade vital de oferecer modelos reais e consistentes de pratica
interpretativa para inspirar a formacao de novos jovens instrumentistas.

O objetivo deste trabalho ¢ descrever o uso da musica de camara como uma ferramenta
simultaneamente artistica e pedagogica, analisando sua influéncia na continuidade da escola do
trombone.

Metodologicamente, trata-se de um estudo qualitativo e descritivo, fundamentado na
observagao participante dos atuais integrantes do quarteto e sustentado por revisao bibliografica

correlata a performance e a pedagogia dos metais.

26



17
FEO—

2. DESENVOLVIMENTO

Historicamente, o JP-Bone inspirou-se na linhagem de grupos precursores locais, como o
Quarteto de Trombones da Paraiba ¢ o Quinteto Brass'il (OLIVEIRA, 2012). Com sua nova
formacao estabelecida em 2022 — composta por Robson Franklyn, Dr. Alexandre Ferreira, Ms.
Rogério Vicente e Sabiano Aratjo —, o grupo passou a atuar intensamente no movimento
trombonistico nacional, ministrando master classes em eventos de destaque, como o Festival
Brasileiro de Trombonistas (ABT) e diversos encontros estaduais.

A analise das praticas do quarteto articula-se diretamente a literatura da area. Conforme
aponta Parker (2018), a performance em pequenos grupos exige pratica deliberada, autonomia e
escuta detalhada. No cotidiano do JP-Bone, observamos que essas competéncias técnicas se
transferem de forma direta para a atuagdo didatica de seus membros (ROCHA et al., 2018),
enriquecendo o ensino do instrumento nas oficinas ministradas (CARVALHO; RAY, 2006).

Nas master classes, o grupo utiliza arranjos proprios, mesclando repertério erudito e
popular, para exemplificar conceitos técnicos. Essa vivéncia conjunta atua ndo apenas no
desenvolvimento musical, mas fomenta a eficacia coletiva e a aprendizagem sociocognitiva
(VELOSO, 2022), essencial para a formacao dos estudantes que assistem ao quarteto.

Outro eixo importante de analise ¢ a sustentabilidade profissional do grupo. Atualmente,
apenas um integrante (Sabiano Aratjo) exerce a func¢do de trombonista orquestral (OSPB -
Oquestra Sinfonica da Paraiba), enquanto os demais atuam prioritariamente em fungdes
pedagdgicas fora dos horarios de ensaio do grupo. Isso demonstra aos alunos, na pratica, que ¢
vidvel manter um altissimo nivel de performance exercendo carreiras hibridas. Ademais, a
longevidade do grupo exigiu adaptagdo tecnoldgica e uso constante de redes sociais para
divulgagdo, estratégias de producdo e sobrevivéncia que se tornaram indispensaveis desde o

periodo pandémico (FREITAS et al., 2020).

3. CONSIDERACOES FINAIS

A trajetoria de mais de doze anos do JP-Bone evidencia que a musica de cdmara ¢ um
poderoso veiculo de transformagao educacional e artistica. Através da modelagdo social e do
contato direto com um repertorio estruturado (SILVA, 2018), o grupo atua como um agente
mobilizador, superando barreiras logisticas — como o deslocamento de uma cidade para outra
para realizar ensaios. Acima de tudo, a experiéncia do quarteto comprova que estar lotado em

uma orquestra ou banda militar ndo ¢ uma condi¢do sine qua non para integrar um grupo de
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camera profissional, sendo o compromisso com a pratica do instrumento o verdadeiro pilar para

estimular as novas geracdes no universo do trombone no Brasil.
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1. INTRODUCAO

O presente relato de experiéncia busca apresentar os resultados do projeto “Litoral Bones:
formacao instrumental e pratica de conjunto”, vinculado ao Edital n° 01/2025 - Fluxo Continuo:
PROJETOS DE EXTENSAO do Instituto Federal da Paraiba (IFPB), realizado no Campus
Joao Pessoa.

O projeto foi realizado pelo grupo Litoral Bones, grupo fundado em 2019, vinculado a
partir de 2024 no IFPB Campus Joao Pessoa e que a partir de 2025 ¢ coordenado pelo Prof. Me.
Marlon Barros. Assim, por meio desta acdo, o projeto atendeu cerca de 12 (doze) trombonistas

da cidade de Joao Pessoa e Mari-PB.

2. DESENVOLVIMENTO

O projeto ‘Litoral Bones: formagdo instrumental e pratica de conjunto’, teve como
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objetivo realizar atividades de formacdo e praticas coletivas por meio do trombone no IFPB
Campus Jodo Pessoa, voltadas para alunos de musica da regido metropolitana. Além das
atividades de formacgao e pratica coletiva, também foram realizadas diferentes apresentacdes do
grupo em diferentes localidades.

O projeto contou com alunos regulares do Curso Técnico em Instrumento Musical
Integrado e Subsequente, além dos parceiros sociais: Matheus Lopes (atuou como professor
substituto de trombone no IFPB Jodo Pessoa nos anos entre 2023 e 2025), e Harrison Gabriel
(musico/baterista da Banda do Exército Brasilerio da cidade de Jodo Pessoa).

O ensino de trombone esta presente em diversas bandas municipais, estaduais, projetos
sociais, dentre outras agdes de formacdo musical, porém, nem sempre ¢ possivel encontrar
professores especificos de trombone nestes ambientes.

A partir das atividades do projeto, ¢ possivel contribuir com a formagdo dos alunos de
trombones, principalmente daqueles que estdo ligados a formagdes musicais que ndo dispdem
de professores especificos do instrumento.

Cavalcante (2009) fala que "[...] o musico pode tornar-se participante ativo e adquirir
autonomia sobre a propria aprendizagem, contudo, ele precisa acreditar que ¢ capaz de fazé-lo,
ou seja, acreditar em sua capacidade de estabelecer cursos de a¢do adequados, motivar e regular
todo o procedimento" (CAVALCANTE, 2009, p. 130, apud BANDURA, 2001).

As atividades de aulas e praticas coletivas ocorreram entre os meses de setembro e
dezembro de 2025, com carga-horaria de 2h semanais. As incri¢des para participar do projeto
ocorreram por meio de formulario eletronico, contando com 18 (dezoitos) inscri¢des.

A participagdo efetiva, com ao menos uma presenca, teve um total de 12 (doze) pessoas.
Além das aulas e ensaios juntamente com o Litoral Bones, foram planejadas 3 (trés)
apresentacdes, porém, no decorrer do periodo de realizagdo do projeto, houveram vdrios
convites, totalizando 8 (oito) apresentacdes entre setembro e dezembro de 2025, sendo elas:
seis apresentagdes em eventos no IFPB Campus Jodo Pessoa; uma apresentagdo e palestra na
Escola Municipal no bairro do Cristo/Jodo Pessoa; uma apresentagdo na cidade de Sousa-PB,
no evento da Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura do IFPB.

O encerramento do projeto ocorreu durante a Semana da Musica do IFPB, com a
participagcdo de todos os alunos inscritos, como também, contou com a participagdo como
solista convidado do Prof. Me. Gilvando Pereira, professor de trombone e Coordenador do

Curso de Bacharelado em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
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Fonte: Arquivo do projeto

3. CONSIDERACOES FINAIS

Assim, como destacam Santos e Silva (2021, p. 8), a respeito da importancia das
formagdes de corais de trombones nas escolas de musica, os mesmos afirmam que 0s grupos
estdo "diretamente associadas a extensdo universitaria, podendo assim promover a interacao
social dos participantes com a ajuda mutua, focado no desempenho técnico interpretativo dos
trombonistas, assim como o desenvolvimento artistico".

Desta forma, podemos compreender que a formagdo de musica de camara do Litoral
Bones, ¢ algo bastante consolidado, presente em diversas instituicdes, como também,

promovendo o acesso a formagao e pratica musical através do trombone.
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1. INTRODUCAO

Este resumo expandido apresenta uma pesquisa em andamento que investiga
possibilidades pedagdgicas da musicalizacao infantil mediada pelo trombone de vara, com foco
em criangas de 6 e 7 anos. A proposta nasce da atuacdo do pesquisador como professor de
musicalizacdo infantil e de trombone e da constatacdo de que ainda sdo escassos, em lingua
portuguesa, materiais que articulem instrumentos de metais, infincia e praticas musicais
ludicas.

Embora existam propostas voltadas a iniciagdo musical de criangas em instrumentos
como piano e violdo, a exemplo de Piano Brincando, de Parizzi e Santiago (2020), ¢ Amigo
Violdo, de Novais (2016), sd3o pouco sistematizadas as propostas que relacionam a
musicalizacdo infantil aos instrumentos de metais, especialmente ao trombone de vara.

Em muitos contextos, a iniciagdo ao instrumento prioriza emissao sonora, posi¢des da
vara, leitura musical, postura e repertorio. Para criangas pequenas, entretanto, ¢ necessario
considerar aspectos cognitivos, motores, afetivos e sociais, compreendendo a aprendizagem
musical como experiéncia que envolve corpo, imaginagdo, escuta, criacdo, interagdo e
exploracao sonora (ILARI; BROOCK, 2013).

O objetivo geral € investigar possibilidades de integracao do trombone de vara as praticas
de musicaliza¢do infantil voltadas a criancas de 6 e 7 anos. O estudo ndo pretende medir o

desenvolvimento técnico instrumental, mas compreender como o instrumento pode atuar como
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recurso sonoro, expressivo, corporal e criativo. Parte-se da hipotese de que experiéncias ludicas

mediadas pelo trombone podem ampliar o interesse das criangas pelos instrumentos de metais e
favorecer aprendizagens musicais significativas. A pergunta-problema ¢é: como o trombone de
vara pode ser integrado a praticas de musicaliza¢do infantil voltadas para criancas de 6 ¢ 7
anos?

A investigacdo fundamenta-se em Swanwick (1979, 2003), especialmente no modelo
CLASP, que articula composi¢do, literatura, apreciacdo, aquisicdo de habilidades e
performance. Franca e Swanwick (2002) contribuem ao compreender composicao, apreciagdo e
performance como modos complementares de envolvimento musical. Delalande (2019) aborda
a musica como jogo, exploragdo e descoberta; Brito (2003) e Ilari e Broock (2013)
fundamentam as relagdes entre musica, infancia, escuta, criagdo e participagdo; e Tourinho
(2007) contribui para as discussdes sobre ensino coletivo de instrumentos.

A metodologia caracteriza-se como pesquisa qualitativa de natureza aplicada. O percurso
inclui revisao bibliografica, elaboracao de um produto educacional em formato de caderno
pedagodgico, testagem com professores, observacao participante, diario de campo, registros

audiovisuais, quando autorizados, e entrevistas semiestruturadas.

2. DESENVOLVIMENTO

A pesquisa encontra-se na etapa de levantamento teodrico e elaboragdo das atividades. O
caderno pedagdgico reunird propostas de exploragdo sonora, escuta, movimento corporal,
respiragdo, vibragao labial, criagcdo, apreciagdo e praticas coletivas. O material serd direcionado
a professores de musicalizacdo infantil, educadores musicais e professores de trombone,
incluindo orientagdes que permitam sua utilizagdo por profissionais que ndo dominem
tecnicamente o instrumento.

Entre as atividades previstas estdo atividades de respiragdo, como soprar “ventos fortes e
fracos”; atividades de vibragdo labial com bocais, tubos e mangueiras; exploracdo de sons
graves e agudos; imitacdo de animais, personagens € objetos sonoros; movimentos da vara
associados ao corpo; perguntas e respostas musicais; historias sonoras; apreciacao dos timbres
dos instrumentos de metais; criacdo coletiva de paisagens sonoras; e experiéncias com cangdes
de roda brasileiras, aproximando o trombone de repertérios familiares a infancia.

As propostas poderao envolver corpo, voz, objetos sonoros, bocais, tubos, mangueiras,
trombone tradicional, instrumentos de material sintético, como o pBone, e versdes menores da

familia dos trombones. Esses recursos serdo apresentados como possibilidades de mediacao, e
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nado como exigéncias para a aplicagcdo do produto.

A testagem sera realizada com professores de musicalizacao infantil, educadores musicais
e professores de trombone. As entrevistas buscardo verificar se as atividades sdo claras,
aplicaveis, coerentes com a faixa etdria e adequadas aos principios da musicaliza¢do infantil.

Apos a analise das contribuigdes, o caderno sera revisado e finalizado.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Por se tratar de uma pesquisa em fase inicial, o estudo ainda ndo apresenta resultados
conclusivos. Como resultado parcial do percurso investigativo, encontra-se delinecada a
estrutura de um produto educacional que aproxima infancia, instrumentos de metais e praticas
musicais ladicas. Espera-se que a pesquisa amplie a presenga do trombone de vara na
musicalizacdo infantil e ofereca aos professores um material acessivel, criativo e aplicavel em

diferentes contextos de ensino.

REFERENCIAS:

BRITO, Teca Alencar de. Musica na educa¢do infantil: propostas para a formacgdo integral da
crianga. Sao Paulo: Peiropolis, 2003.

DELALANDE, Francois. A musica é um jogo de crianga. Tradug@o de Alessandra Cintra. Sdo
Paulo: Peiropolis, 2019.

FRANCA, Cecilia Cavalieri; SWANWICK, Keith. Composic¢ao, apreciacao e performance na
educacdo musical: teoria, pesquisa e pratica. Em Pauta, Porto Alegre, v. 13, n. 21, p. 5-42, 2002.

ILARI, Beatriz; BROOCK, Angelita (org.). Musica e educa¢do infantil: possibilidades para a
educacdo infantil e o ensino fundamental. Campinas: Papirus, 2013.

NOVALIS, Ricardo. Amigo Violdo: curso de violdo para crian¢as. Belo Horizonte: Amigo Violdo,
2016. E-book.

PARIZZI, Betania; SANTIAGO, Patricia Furst. Piano Brincando. 2. ed. Belo Horizonte: Fino
Trago; Editora UFMG, 2020.

SWANWICK, Keith. 4 basis for music education. London: Routledge, 1979.

SWANWICK, Keith. Ensinando musica musicalmente. Traducdo de Alda Oliveira e Cristina
Tourinho. Sdao Paulo: Moderna, 2003.

TOURINHO, Ana Cristina Gama dos Santos. Ensino coletivo de instrumentos musicais: crengas,
mitos, principios e um pouco de histdria. In. CONGRESSO NACIONAL DA ABEM, 16., 2007, Campo
Grande. Anais eletronicos [...]. Campo Grande: UFMS, 2007. p. 1-8.

34



ABT - ASSOCIACAO BRASILEIRA DE TROMBONISTAS
XYV Simposio Cientifico - 2026

O Desenvolvimento do Aspecto Sonoridade no Naipe de Trombones da
Banda Marcial Escolar BAMJAZZ.: Foco no Processo Pedagogico do
Instrutor de Misica no Contexto Manauara

The Development of the Tone Quality Aspect in the Trombone Section of the
BAMJAZZ School Marching Band: Focus on the Music Instructor's
Pedagogical Process within the Manauara Context

Mauro Joel Vieira Mota
Universidade do Estado do Amazonas (UEA)
mjvm.mmu25@uea.edu.br

Fabio Carmo Placido Santos
Universidade do Estado do Amazonas (UEA)
fesantos@uea.edu.br

Palavras-chave: Trombone; Sonoridade; Banda Marcial Escolar; Educagdo Musical; Ensino Coletivo.

Keywords: Trombone; Tone Quality; School Marching Band; Music Education; Collective Teaching.

1. INTRODUCAO

As bandas marciais escolares constituem um dos principais meios de acesso a educagdo
musical para criangas, adolescentes e jovens em Manaus. Embora vinculadas ao ambiente
escolar, essas corporagcdes musicais desenvolvem praticas educativas que frequentemente
extrapolam o curriculo formal, aproximando-se de caracteristicas da educacdo nao formal,
favorecendo a iniciacdo instrumental, a socializacdo e o desenvolvimento artistico de seus
participantes.

Nesse sentido, o trombone desempenha papel estratégico na sustentagdo harmoénica e na
projecao sonora das bandas marciais escolares, sendo frequentemente responsavel pela conexao
entre os registros graves ¢ médios da secdo de metais, no equilibrio sonoro e na constru¢ao da
identidade timbrica do conjunto.

Neste estudo, o aspecto sonoridade ¢ compreendido a partir da observagao integrada de
quatro parametros musicais: afinagao, articulagao, dindmica e timbre.

Embora as propriedades actsticas do som sejam tradicionalmente descritas como altura,

duragdo, intensidade e timbre (MED, 1996), nesta pesquisa elas sdo operacionalizadas
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pedagogicamente por meio dos parametros da afinagdo, articulagao, dinamica e timbre. Nesse
contexto, a articulagdo ¢ compreendida como elemento integrante da sonoridade, por
influenciar diretamente a clareza, a defini¢do e a uniformidade do som produzido pelo naipe.

Sendo assim, os quatro parametros musicais supracitados sao utilizados como referenciais
para observagdo sistematica, diagndstico, interven¢ao pedagogica e reflexdo sobre o
desenvolvimento da sonoridade do naipe. Diante dessa realidade, a presente pesquisa busca
responder ao seguinte problema: Como desenvolver a sonoridade do naipe de trombones da
Banda Marcial Escolar BAMJAZZ, considerando os parametros de afinacdo, articulacao,
dindmica e timbre, por meio de praticas pedagdgicas reflexivas mediadas pelo instrutor da
banda?

Esta pesquisa tem como objetivo investigar praticas pedagdgico-musicais voltadas ao
aprimoramento do aspecto sonoridade do naipe de trombones da Banda Marcial Escolar Prof®.
Jarlece da Concei¢do Zaranza (BAMJAZZ), localizada na cidade de Manaus-AM, em uma
escola da rede municipal de ensino de mesmo nome.

Esta investigacdo caracteriza-se como uma pesquisa aplicada e de abordagem qualitativa,
fundamentada nos procedimentos da pesquisa-acdo (THIOLLENT, 2011) e em conformidade
com Prodanov e Freitas (2013). Os participantes da pesquisa sdo estudantes integrantes do
naipe de trombones da BAMJAZZ, selecionados por sua participacao regular nas atividades da
corporagao.

A fundamentacgdo teorica articula contribui¢des da acustica musical (CHIERECCI, 2013),
da teoria musical (MED, 1996), da aprendizagem musical (GORDON, 2000), da pratica
reflexiva (SCHON, 2000) e do Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais (CRUVINEL, 2017).

Como referéncia metodologica principal, adota-se o modelo de Ensaio-Aula proposto por
Alves da Silva (2010), que por sua vez ¢ fundamentado no modelo C(L)A(S)P de Swanwick
(1979) e na Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical de Swanwick (2003).

Essa abordagem rompe com o paradigma do ensaio tradicional focado na repetigao
técnica exaustiva, compreendendo o ensaio como uma aula, em que o espaco da pratica se torna
também um lugar de ensino-aprendizagem musical, reflexdo e construcdo coletiva do

conhecimento, superando praticas centradas exclusivamente na preparagao performatica.

2. DESENVOLVIMENTO
As intervengdes pedagdgicas tém sido organizadas em ciclos de observagao sistematica,

compreendendo diagndstico, planejamento, execu¢do e reflexdo. Inicialmente, foram
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observadas as principais dificuldades relacionadas a produgao sonora no trombone, tais como:
embocadura, coluna de ar, ressonancia, flexibilidade labial, afinacdo, articulagdo, equilibrio
dinamico e homogeneidade timbrica.

A partir desse diagndstico, foram planejadas atividades envolvendo exercicios de
respiracdo, notas longas, escuta de referencial sonoro, afinacdo individual e coletiva,
modulagdo timbrica e execugdo orientada de repertorio.

As praticas desenvolvidas buscam estimular a percep¢do auditiva dos estudantes,
favorecendo a construcdo de uma escuta critica sobre o proprio som e o som coletivo do naipe.
Nesse processo, o instrutor da banda assume o papel de mediador, promovendo atividades que
possibilitam aos estudantes compreender, analisar e aperfeicoar os elementos constituintes da
sonoridade do trombone.

As observagdes registradas nos didrios de campo indicam redugdo progressiva das
correcdes de afinacdo solicitadas durante os ensaios, maior uniformidade na execugdo das
passagens coletivas e ampliagdo da consciéncia auditiva dos estudantes, promovendo avangos
especialmente quanto ao controle da emissdo sonora, a estabilidade da afinagdo, a precisao
articulatoria, ao equilibrio das dindmicas e a uniformizagao do timbre dentro do naipe.

Também foram identificados ganhos relacionados a participacdo ativa dos integrantes do
naipe de trombones durante os ensaios-aula do instrumento, favorecendo melhor desempenho
dos estudantes nas passagens de repertorio geral com a banda, fortalecendo a dimensao

educativa do processo de construcao sonora coletiva.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Nas reflexdes preliminares, observa-se que o desenvolvimento do aspecto sonoridade no
naipe de trombones ¢ um processo de dimensdes colaborativas por parte dos estudantes,
diretamente relacionado a atuacdo pedagodgica do instrutor e a adocdo de estratégias
sistematizadas de ensino com vistas a promover avangos nessa pratica.

O rompimento com o paradigma do ensaio tradicional e a utiliza¢do do modelo de
Ensaio-Aula de Alves da Silva (2010) tém demonstrado potencial para favorecer ndo apenas o
aprimoramento técnico-musical, mas também o desenvolvimento da escuta, da reflexdo e da
autonomia musical dos estudantes. Sob essa oOtica, a busca pela identidade sonora ideal
transcende a mera reproducao técnica, revelando-se no contexto manauara como um ato de
resiliéncia pedagogica; a construgdo do timbre coletivo atua como uma ferramenta de

emancipagdo e escuta critica para criangas, adolescentes e jovens musicistas expostos as
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vulnerabilidades e caréncias estruturais da Regiao Norte.

Nesse sentido, a constru¢do da sonoridade transcende o aprimoramento técnico,
constituindo-se também como processo formativo capaz de promover escuta critica,
participagdo coletiva e desenvolvimento musical significativo.

Espera-se que esta pesquisa contribua para o fortalecimento das praticas pedagogicas
voltadas ao ensino de trombone em bandas marciais escolares, ampliando as discussdes sobre
formagdo instrumental no contexto amazdnico e oferecendo subsidios para instrutores que

atuam em realidades semelhantes.

REFERENCIAS:

ALVES DA SILVA, Lélio Eduardo. Musicalizag¢ao através da banda de musica escolar:
uma proposta de metodologia de ensaio fundamentada na analise do desenvolvimento musical
de seus integrantes e na observagao da atuacdo dos "mestres de banda". 2010. Tese (Doutorado
em Musica) — Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2010.

CHIERECCI, Ricardo. O som da fisica - a presenca essencial da musica no aprendizado
de acustica. 2013. 224 p. Dissertacao (Mestrado em Ensino de Fisica) — Instituto de Fisica,
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2013.

CRUVINEL, Flavia Maria. Prefacio - Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais:
contribuigdes da pesquisa cientifica. Em: Ensino Coletivo de Instrumentos Musicais:
contribuicdes da pesquisa cientifica. 1. ed. Salvador - BA: EDUFBA, 2017. v. 1, p. 1-212.

GORDON, Edwin E. Teoria da aprendizagem musical: competéncias, contetidos e
padrdes. Tradugdo de Maria de Fatima Albuquerque. Lisboa: Fundagdao Calouste Gulbenkian,
2000.

MED, Bohumil. Teoria da musica. 4. ed. Brasilia, DF: Musimed, 1996.

PRODANOV, Cleber Cristiano; FREITAS, Ernani Cesar de. Metodologia do trabalho
cientifico: métodos e técnicas da pesquisa e do trabalho académico. 2. ed. Novo Hamburgo:
Feevale, 2013.

SCHON, Donald A. Educando o profissional reflexivo: um novo design para o ensino e a
aprendizagem. Traducdo de Roberto Cataldo Costa. Porto Alegre: Artmed, 2000.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-agao. 18. ed. Sao Paulo: Cortez, 2011.
SWANWICK, Keith. A basis for music education. London: Routledge, 1979.

SWANWICK, Keith. Ensinando Musica Musicalmente. Tradu¢ao de Alda Oliveira e
Cristina Tourinho. Sdo Paulo: Moderna, 2003.

38



174

/-J—q.——'
ABT - ASSOCIACAO BRASILEIRA DE TROMBONISTAS
XYV Simposio Cientifico - 2026

O Naipe de Trombones na Orquestra de Beiradiao do Amazonas: Um
Estudo Sobre a Praxis e o processo de ensaio

The Trombone Section in the Orquestra de Beiradao do Amazonas:
A Study on Praxis and the Rehearsal Process

Luiz Caio Jorge das Neves
Universidade do Estado do Amazonas

lcjdn.mus 1 9@uea.edu.br

Fabio Carmo Placido Santos
Universidade do Estado do Amazonas - UEA
fesantos@uea.edu.br

Palavras-chave: Musica de Beiraddo, Performance, Trombone, Praticas Interpretativas.

Keywords: Beiradao Music, Performance, Trombone, Interpretative Practice.

1. INTRODUCAO

O presente trabalho apresenta uma pesquisa em andamento sobre a revitalizagdo do
Beiraddo, fendmeno que se configura como um conceito heterogéneo enraizado nos transitos
fluviais e nas sociabilidades da Amazonia. Historicamente, essa sonoridade consolidou-se
através de um dialogo entre as tradi¢cdes das bandas de musica locais, a ritmica caribenha e a
forte influéncia radiofonica das décadas passadas, resultando em uma estética hibrida e bastante
particular no ambito musical do movimento Beiraddo (MESQUITA, 2019). Essa fusdo de
elementos estéticos deu origem a um ecossistema musical onde géneros transfronteiricos como
a cumbia, a lambada e o merengue foram progressivamente absorvidos pela instrumentagdo de
sopros, criando um sotaque interpretativo e uma identidade performatica singulares na Regido
Norte.

A produgdo académica recente (NORBERTO, 2016) aponta para a importancia de
compreender essa musica ndo meramente como um produto fonografico de entretenimento,

nl6

mas como uma "acustemologia"'® propria, onde o som e o modo de vida ribeirinho se fundem

16 O termo acustemologia (jungdo de acustica e epistemologia), cunhado por Steven Feld (1994) ¢ aplicado a
musica amazonense por Norberto (2016), define o som como uma forma primordial de conhecer, habitar e
significar o mundo. Refere-se a centralidade da experiéncia sonora e da escuta coletiva na constru¢do da memoria,
da identidade e dos saberes dos sujeitos em seus respectivos territorios e ambientes.
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em uma performance viva. Nesse contexto, a Orquestra de Beiraddo do Amazonas (OBA)
surge como expoente na traducdo dessa estética originaria das beiras dos rios para os palcos
urbanos contemporaneos, propondo uma reinterpretacdo orquestral que preserva os tragos da
tradi¢do oral e do hibridismo caracteristicos do género. Entretanto, as implicagdes técnicas da
performance do naipe de trombones dentro dessa formagdo ainda carecem de registros que se

debrucem sobre a praxis coletiva no cotidiano musical do grupo.

Imagem 1: Orquestra de Beiradio do Amazonas 2014

I

Fonte: Parintins HD videos

Diante desse cendrio, a investigagdo delimita-se pelo seguinte problema: quais as
implicacdes técnicas e interpretativas que definem a performance do naipe de trombones da
OBA e de que maneira as influéncias latinas e a tradi¢do oral moldam seu "sotaque" musical?
A justificativa do estudo reside na necessidade de documentar o "conhecimento pratico" e o
habitus inventivo que adapta contetdos musicais durante a performance, oferecendo subsidios
tedricos e praticos para a compreensdo do trombone fora do eixo de ensino de musica formal
eurocéntrico.

A hipétese central que norteia o trabalho ¢ a de que a identidade sonora do naipe ¢ forjada
na dindmica coletiva do ensaio, espaco onde a oralidade atua como o principal vetor de
transmissdo de um sotaque regional que ressignifica os paradigmas classicos de execugdo do
instrumento. O objetivo geral consiste em investigar a praxis do ensaio do naipe da OBA,
documentando as estratégias técnicas e interpretativas que fundamentam sua construgao sonora.

Para responder a essas premissas, a metodologia, de natureza qualitativa e fundamentada
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no método fenomenologico, estrutura-se operacionalmente como um estudo de caso focado na
observagao participante. A escolha da fenomenologia justifica-se pelo interesse central em
compreender o fendmeno musical a partir da experiéncia vivida e corporificada pelos sujeitos
da pesquisa. No desenho atual do estudo, os procedimentos metodologicos concentram-se no
acompanhamento sistematico e presencial da rotina de ensaios do naipe de trombones da OBA.
Esta imersdo em campo visa o registro descritivo das estratégias cotidianas de articulagao,
afinacdo e fraseado utilizadas pelos instrumentistas, mapeando como as convengdes
interpretativas sdo estabelecidas coletivamente na auséncia de partituras rigidamente
prescritivas.

A coleta de dados empiricos sera complementada por entrevistas semiestruturadas e
questionarios individuais aplicados tanto aos membros do naipe quanto ao maestro da
orquestra. Devido a natureza dindmica da rotina profissional dos colaboradores, a aplicacdo
dessas ferramentas metodologicas utilizard recursos de comunicagdo digital e aplicativos de
mensagens instantaneas.

Essa abordagem permite a obtengdo de relatos detalhados € o acesso as percepcoes
subjetivas dos musicos sobre o seu proprio "fazer musical". Os dados qualitativos gerados pelas
transcrigdes das falas e pelos didrios de campo da observagdo serdo triangulados com o
referencial teorico. Pretende-se, nesta analise, delimitar os conteudos interpretativos do
trombone a partir do paralelo entre o hibridismo estilistico de Mesquita (2019) e a sensibilidade
de campo de Norberto (2016), consolidando uma documentagdo técnica consistente que

contribua para os estudos de performance da musica popular da Amazdnia.

2. DESENVOLVIMENTO

Por se tratar de uma pesquisa em andamento, as a¢des atuais concentram-se na fase de
planejamento logistico e no refinamento tedrico que antecede o contato direto com o campo. O
foco principal deste momento estd no didlogo com os integrantes do naipe de trombones e com
a regéncia da Orquestra de Beiraddo do Amazonas (OBA), buscando alinhar as datas e
compreender a dinamica dos ensaios regulares do grupo. Essa articulacao prévia ¢ fundamental
para que a futura imersao nos ensaios ocorra de maneira organica, respeitando a rotina de
trabalho e o espaco de criacdo coletiva dos artistas, sem interferir no fluxo natural de suas
atividades musicais.

Paralelamente a esse alinhamento logistico, o andamento do trabalho engloba um

levantamento bibliografico aprofundado a respeito da historia do Beiraddo. O objetivo desta
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etapa ¢ cruzar as perspectivas historicas e conceituais dos autores de referéncia para dar
consisténcia as ferramentas de coleta de dados que estdo sendo preparadas. Atualmente, a
pesquisa dedica-se a elaboragdo do questionario semiestruturado que serd aplicado aos musicos
que compde o naipe de trombone. Para que esse roteiro de perguntas seja realmente eficaz e
sensivel a realidade do grupo, as questdes estdo sendo formuladas a partir de um paralelo direto
entre o hibridismo musical discutido por Mesquita (2019) e o conceito de "sotaque" investigado
por Norberto (2016).

Dessa forma, a bagagem historica trazida por Mesquita (2019) sobre a fusdo dos ritmos
caribenhos (como o merengue € a cumbia) com as tradigdes das bandas de musica locais serve
de base para entender a origem do repertorio da OBA. Ja4 o pensamento de Norberto (2016)
ajuda a direcionar o olhar para o presente, fornecendo os conceitos necessarios para investigar
como essa mistura historica se transforma em um "sotaque amazonense" vivo, mantido e
repassado através da tradi¢do oral e da convivéncia entre os instrumentistas.

Portanto, o levantamento tedrico atual ndo ¢ apenas uma revisao de literatura, mas a base
pratica que permite estruturar perguntas que extraiam dos trombonistas suas reais percepgoes

sobre o fraseado, o balango e as escolhas interpretativas que definem a identidade do naipe.

2. CONSIDERACOES FINAIS

As consideragdes finais se voltam para aquilo que se pretende alcangar com a entrada em
campo. A expectativa central ¢ a de que o acompanhamento dos ensaios regulares da Orquestra
de Beiraddo do Amazonas (OBA) confirme a importancia da tradi¢do oral e do ensaio coletivo.
Acredita-se que o "sotaque" amazonense ¢ a identidade do naipe de trombones ndo venham de
uma partitura rigida, mas sim da troca de experiéncias, da imitacao e da escuta mutua entre os
musicos no dia a dia do grupo.

Com a realizacdo das etapas futuras — que envolvem a aplicagdo dos questiondrios
digitais e as observagdes dos ensaios —, espera-se mapear ¢ descrever de forma simples e
direta as principais escolhas técnicas feitas pelos trombonistas. Isso inclui registrar a maneira
como eles pensam as articulagdes, o fraseado, o uso dos glissandos e os ataques ritmicos que
trazem a ginga e a influéncia da musica latina para o instrumento. Pretende-se entender como
esses elementos s3o combinados na pratica para dar o balango caracteristico do Beiradao.

Por fim, almeja-se que este trabalho resulte em um registro 1til e claro sobre o papel do

trombone dentro da musica popular da regido Amazodnica. Mais do que uma analise teorica, o
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objetivo ¢ oferecer um material que valorize o conhecimento pratico dos musicos da OBA e
sirva de referéncia para outros trombonistas. Espera-se demonstrar que a riqueza do Beiradao
estd justamente na sua pratica viva e na capacidade desses artistas de criar uma sonoridade

propria e marcante fora dos moldes tradicionais do ensino de musica formal.
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1. INTRODUCAO

A Distonia Focal de Tarefa Especifica de Embocadura (DFTEE) ¢ um disturbio
neurologico do movimento que afeta o controle motor fino necessario a execugdo de
instrumentos musicais, podendo provocar instabilidade da embocadura, no caso de
instrumentos de metais, falhas na emissdo sonora e comprometimento da performance musical
(STAHL; FRUCHT, 2017). Em muitos casos, a condi¢gdo impacta diretamente na atividade
profissional do musico, exigindo processos de readaptacao e recuperacao funcional. O presente
trabalho consiste em um relato de experiéncia em uma pesquisa sobre a utilizagdo do
retreinamento pedagogico na preparacao dos recitais de mestrado realizados pelo autor apds o
diagnostico da DFTEE. O objetivo ¢ apresentar estratégias utilizadas durante o processo de

recuperacgao e discutir suas contribui¢des para o retorno a pratica instrumental.

2. METODOLOGIA

Este trabalho caracteriza-se como um relato de experiéncia de natureza qualitativa e
retrospectiva, focado no processo de retreinamento pedagogico apos o diagnodstico de DFTEE.
O protocolo de coleta de dados baseou-se no registro sistematico das sessoes de estudo em um
diario de pratica, além da analise de gravagdes em audio e video realizadas durante o periodo
de preparagdo para os recitais de mestrado. A interven¢do fundamentou-se na abordagem

conceitual de Arnold Jacobs, utilizando o principio de Song and Wind para o redirecionamento
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atencional. Os procedimentos metodoldgicos seguiram as etapas propostas por Ferreira (2013),
incluindo: ensaio cognitivo, exercicios de fluxo de ar com recursos ludicos, audi¢cdo interna e
execucdo progressiva (ar, glissandos e articulagdo) antes da performance instrumental
completa. Essa estrutura permitiu a observacdo e o registro da evolucdo da estabilidade da

embocadura e da consisténcia técnica ao longo do tempo.

3. DESENVOLVIMENTO

Os sintomas manifestaram-se gradualmente, comprometendo a atividade profissional e
resultando em um diagnéstico de DFTEE ap6s onze meses de incertezas. A partir do
diagnostico, implementou-se um protocolo de retreinamento fundamentado na abordagem
conceitual de Arnold Jacobs e no principio de Song and Wind. Segundo Frederiksen (1996),
essa perspectiva prioriza o "produto final" sonoro, que organiza as respostas fisioldgicas
complexas de forma simplificada e integrada. A eficacia desse principio ¢ corroborada pelas
pesquisas de Wulf (2013) sobre o foco de atengdo externo, que demonstram que direcionar a
mente para o efeito do movimento (o som), em vez de focar nos musculos, promove maior
automaticidade e eficiéncia motora, reduzindo a interferéncia consciente tipica da distonia.

Baseando-se nos protocolos de Ferreira (2013) e no estudo de caso de Jan Kagarice
analisado por Marston (2021), a rotina diaria de estudos privilegiou o equilibrio técnico através
do conceito sonoro sobre a manipulacao fisica direta. As passagens musicais foram trabalhadas
de forma progressiva: audi¢do interna, execucdo apenas com fluxo de ar e exercicios de
articulacdo antes da performance instrumental completa. Essa transferéncia gradual de atencdo
da mecanica para a intencdo musical, alinha-se a perspectiva de Farias (2006) sobre a
"plasticidade sinaptica", na qual o musico inibe a resposta distonica enquanto recupera padroes
motores saudaveis.

Ao longo de onze meses, observou-se melhora na consisténcia da embocadura e
aumento da confianga. Sob a 6tica de Altenmiiller e Jabusch (2010), esse retorno funcional
demonstra a capacidade de neuroplasticidade do sistema nervoso, permitindo reverter a
"plasticidade mal-adaptativa" da DFTEE por meio de estimulos sensorio-motores organizados e

focados no objetivo musical global.

4. CONSIDERACOES FINAIS
Conclui-se que o retreinamento pedagdgico constitui uma alternativa altamente eficaz
para musicos acometidos pela DFTEE, proporcionando uma recuperacao funcional solida e a

manutencdo da performance a longo prazo. A experiéncia relatada demonstra que abordagens
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fundamentadas na reorganizacao dos processos de aprendizagem motora e na priorizacdo da
intencao musical sao determinantes para contornar as falhas motoras.

A eficiéncia deste protocolo reside na aplicagdo do foco de atengdo externo que,
conforme validado pelas pesquisas de Wulf (2013) e pela pedagogia de Arnold Jacobs,
promove a automaticidade e reduz a interferéncia consciente sobre os circuitos neurais
comprometidos. Por fim, sob a dtica de Altenmiiller e Jabusch (2010) e Farias (2006), este
relato confirma que a neuroplasticidade do sistema nervoso permite reverter padroes mal-

adaptativos, garantindo a estabilidade técnica e a plena continuidade da carreira artistica.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho descreve o processo de gravacdo, edigdo, mixagem e edicdo de videos dentro do
ambiente Linux dos recitais oficiais do XXX Festival Brasileiro de Trombonistas ocorrido na cidade de
Salvador-BA entre os dias 12 a 16 de Agosto de 2024. O objetivo deste relato de experiéncia €
demonstrar que ¢ possivel realizar trabalhos de qualidade profissional propiciando beneficios para
associacdes, filarmdnicas e escolas publicas nos trés niveis.

Nesse contexto, Branddo (2020) destaca que:

A predilegdo por ferramentas de codigo aberto ¢ favoravel as instituigdes publicas em
niveis logisticos, técnicos e financeiros na medida em que agrega valor ao aprendizado
dos alunos e permite o aumento das possibilidades de uso por docentes ao
estruturarem uma solugdo de apoio ao ensino integrado. Tais ferramentas possuem
inimeras vantagens sendo as mais relevantes para este trabalho: maior autonomia e
controle das configuragdes para uso voltado para audio, a viabilidade de uso e
padronizag@o das configuragcdes mesmo em maquinas com configuragdes de hardware
mais modestas, economia de tempo e recursos, uma vez que equipamentos e licengas
de software sdo necessariamente submetidas ao processo de pregdo, e, por fim,
aumento da vida util dos equipamentos, gragas a padronizagdo de configuragdo tanto
dos computadores, quanto das placas de som (Brandao, 2020, p. 13).
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No periodo pandémico, houve uma necessidade por uso de recursos de tecnologia como um

fator de alivio da pressdo sofrida com as restricdes de uso dos espagos publicos. Assim, houve varias
iniciativas criadas por trombonistas tais como “Trombones na Quarentena” reportado por Werle (2023).

Durante esse tempo, houve um fomento de aulas para o uso de programas de gravagao, edigcdo de
video entre outros criando assim um estimulo a criacdo de contetido para plataformas digitais provendo
o entretenimento e democratizacdo do conhecimento de maneira impar.

E assim, através desse projeto de extensdo, trombonistas de diferentes regides do Brasil puderam
ter acesso a ferramentas que mais tarde seriam essenciais para a associagdo, como por exemplo a
grava¢do dos concertos oficiais do nossos festivais sem custos operacionais € que passaremos a

descrever a seguir.

2. DESENVOLVIMENTO

Os concertos gravados ocorreram entre os dias 12 ¢ 16 de agosto de 2024 na reitoria do IFBA
(Instituto Federal da Bahia), reitoria da UFBA (Universidade Federal da Bahia, MAB (Museu de Artes
da Bahia) ¢ Igreja Batista da Graga, o que significa que todos os recitais, além do concurso de solistas
do evento foram gravados em audio ¢ video.

Para a porg¢do do registro em video dos concertos, foram utilizados celulares de variadas marcas.
Eram aparelhos comuns, porém em todos os casos foram mantidos um padrdo de qualidade de
1920X1080, que ¢ bastante comum para plataformas como o YouTube onde esta hospedado o canal da
propria associagdo brasileira de trombonistas.

A parte de captacao de audio contou com cabos, e microfones de alta qualidade como um par de
RODE NT 55 e um par de microfones composto por um Audio Technica 3035 e um Behringer B2-Pro.
Foi usado um notebook Acer, uma interface Focusrite Scarlett geragdo I, sistema operacional Linux
Mint. O programa de gravacio (DAW)'” foi o Ardour e plugins'® fundamentados na filosofia da Free
and Open Source Software (FOSS) (WHEELER, 2005 apud Pereira, 2020, p. 78-79).

A época, o sistema operacional foi otimizado para dudio profissional baseando-se no “Music

2919

Daw”", um protocolo em formato de script desenvolvido pelos professores participantes do Grupo de

Pesquisa em Performance, Saude e Pedagogia do Trombone (GPPET - CNPq)¥.

7" DAW ¢ a abreviagio do termo em Inglés “Digital Audio Workstation” ou em portugués, estagio de tratamento

de dudio.
8 [...] Os plugins, sio simuladores de equipamentos analégicos ou podem ser gerados a partir de um
experimento artificial, que podem ser de efeitos, processamento, monitoragdo visual/auditiva (e.g.,
equalizador, compressor, tape, reverberacdo , analisador/medidor do sinal de audio, etc) [...] e podem
funcionar individualmente (modo standalone) ou nativos de uma DAW (Pereira, 2020, p.47).
19 https://github.com/joao4linux/music-daw#readme

20 http://dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/7742725264106029
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A disposicdo dos microfones nas salas variou de acordo com a programacao. Recitais contendo

acompanhamento de solistas eram microfonados da seguinte forma: Os microfones AT3035 e B2-Pro
dispostos em um pedestal e acoplados em um barra estéreo abaixo da tampa do piano em formato de
captagdo sonora do tipo “coincidente L/R ou X/Y™?"" nas areas agudas e graves do instrumento. Outro
par de RODE NT 55 foram montados um pedestal de microfones e acoplados em outra barra estéreo em
formato “ORTF?,

Ja para os concertos com orquestra sinfonica, foi utilizado um par de microfones RODE NT 55
montados em um pedestal para microfones e acoplados uma barra estéreo com captagdo sonora tipo
“captagdo quase-coincidente”, com os microfones AT3035 e B2-Pro, sendo que um deles focou na
secdo de violino e violas e o outro, nos violoncelos e contrabaixos acusticos.

O processo de gravagdo ¢ mixagem foi realizado exclusivamente com um computador, cujo
processo € conhecido por “mix in the box” e descrito por Branddo (2020, p. 25). Os efeitos utilizados
envolveram o uso de espacamento (panoramico)?, e equalizagdo (LSP)?*. Ndo foram usados efeitos de
simulacdo de salas/ambiéncia.

As edigdes dos videos foram realizadas através do programa Kdenlive®. A escolha se deu por
ser um software gratuito, de codigo aberto ¢ multiplataforma, podendo ser executado nativamente em
sistemas operacionais como Windows, Linux e Mac OS.

A versatilidade e a acessibilidade da ferramenta ficaram evidentes durante o periodo pandémico
como aquele reportado por Ferreira et a/ (2020), quando os autores editaram seus videos utilizando o
Kdenlive. Inclusive, um dos autores utilizou um iMac Mid 2011, com sistema operacional Linux em

sistema de dual boot”® com Mac OS. Por ser um editor de video nio-linear, o Kdenlive permitiu o

2l Segundo do Valle (1972, p. 72), esta é uma técnica de gravagio que utiliza dois microfones direcionais idénticos
(geralmente cardioides) posicionados de forma que seus diafragmas (capsulas) fiquem o mais proximos possivel
um do outro, montados um imediatamente acima do outro. Eles formam um angulo de 90 graus. Essa técnica capta
os elementos da esquerda com o microfone virado para a esquerda e os da direita com o microfone virado para a
direita, oferecendo uma imagem estéreo muito natural e precisa, onde o som central parece vir do meio virtual da
imagem sonora.

2 Segundo do Valle (1972, p. 73) Essa técnica foi desenvolvida pela organizagdo francesa Office de
Radiodiffusion et Télévision Frangaise. Ela utiliza dois microfones cardioides afastados 17 cm um do outro,
formando um angulo mais aberto de 110 graus. Essa disposi¢cdo cria uma pequena diferenga de tempo entre os
canais de audio, o que "abre" a imagem estéreo e ajuda a delimitar melhor a espacialidade, oferecendo um
excelente resultado, especialmente quando o som € ouvido por fones de ouvido.

2 Segundo Valle (1997), o controle panoramico (conhecido nas mesas de audio como pan pot) é um recurso
utilizado na etapa de mixagem para determinar a localizagdo espacial de cada fonte sonora entre os canais
esquerdo e direito do campo estéreo. O autor explica que essa ferramenta possibilita posicionar os elementos
sonoros de maneira arbitraria, de modo que o resultado final da mixagem — seja ele percebido como natural,
artificial ou até mesmo absurdo dependera inteiramente dos critérios e escolhas artisticas de quem esta operando
(VALLE, 1997, p. 70).

24 https:/Isp-plug.in/

25 https://kdenlive.org/pt-br/

26 Dual boot ¢ um técnica de instalacdo que faculta ao usudrio ter em um s6 computador, dois sistemas
operacionais (e.g. Windows & Linux ou Mac OS & Windows).
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trabalho agil com multiplas faixas (multipista), suportando diversos formatos e oferecendo uma ampla

gama de ferramentas de transicdo e efeitos essenciais para o tratamento e sincronizacdo final do

material?’.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Como resultado pratico, a experiéncia demonstrou que a adogdo do sistema operacional Linux
Mint, da DAW Ardour e de ferramentas de codigo aberto (#0OSS), aliados ao conceito de mix in the box,
permitiu um registro audiovisual de excelente nivel do XXX Festival Brasileiro de Trombonistas. Essa
alternativa ndo apenas suprime as barreiras financeiras e os entraves com licitagdes para aquisi¢do de
licengas de softwares proprietarios, mas também confere autonomia tecnologica. Conclui-se, assim, que
¢ plenamente viavel criar producdes fonograficas com qualidade de mercado utilizando solugdes
gratuitas, democratizando o acesso e¢ maximizando a infraestrutura ja existente em associacdes,

filarmonicas e instituicdes de ensino musical.
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1. INTRODUCAO

A 6pera ocupa posi¢ao central no desenvolvimento da musica ocidental, constituindo um
espago importante para a consolidagdo de praticas composicionais e orquestrais ao longo da
historia. Nesse contexto, a trajetoria do trombone esteve diretamente relacionada aos
repertorios nos quais foi empregado, acompanhando transformagdes estéticas, técnicas e
instrumentais ocorridas ao longo dos séculos. Conforme observa Herbert (2006), a historia do
instrumento est4 associada ndo apenas a sua constru¢do, mas também ao desenvolvimento dos
repertorios e das praticas musicais que contribuiram para sua permanéncia e evolucao dentro da
tradi¢ao ocidental.

Ao voltarmos o olhar para o contexto brasileiro, destaca-se também a relevancia do
Festival Amazonas de Opera (FAO) dentro da produgdo operistica nacional. Ao longo de suas

edi¢des, o festival consolidou-se como um importante espago de difusdo, producao e circulagdo
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de operas no Brasil, contribuindo para o fortalecimento da atividade operistica no Amazonas e

no Pais.

Ha uma produgdo significativa de estudos e materiais voltados ao trombone baixo no
repertorio sinfonico®® e operistico internacional?’, mas a abordagem do instrumento dentro das
operas brasileiras ainda permanece incipiente, restringindo o contato mais aprofundado dos
trombonistas com esse repertorio. Nesse contexto a pesquisa parte da seguinte questdo: quais os
trechos de destaque do trombone baixo presentes nas Operas brasileiras podem ser analisados e
organizados selecionados para contribuir com propostas técnico-interpretativas mais
sistematizadas para o instrumento?

A partir desse questionamento, o presente estudo propde-se a analisar os trechos de
trombone baixo selecionados, considerando suas demandas técnico-interpretativas e sua fun¢ao
dentro da textura orquestral, tanto em passagens solisticas quanto em contextos de tutti.

Nesse sentido, parte-se da hipdtese de que o levantamento e a andlise desses trechos
possibilitardo a identificacdo de padrdes de escrita, recorréncias técnicas e estratégias
interpretativas no repertorio operistico brasileiro. Dessa forma, espera-se contribuir ndo apenas
para uma compreensao mais aprofundada da atuagdo do trombone baixo nesse contexto, mas
também para a elaboragdo de propostas técnicas, exercicios € um guia de apoio que auxiliem a
preparagao dos trombonistas baixo.

A pesquisa se caracteriza por ser de natureza aplicada com uma abordagem qualitativa,
com procedimentos bibliografico e documental, de tipo exploratério, reunindo informagdes
musicais sobre os trechos das Operas analisadas. Segundo Prodanov e Freitas (2013), essas
abordagens contribuem para a constru¢do do conhecimento cientifico por meio da andlise e
interpretagdo de materiais publicados e documentos.

Os critérios utilizados para a sele¢do dos trechos analisados serdo as Operas brasileiras
apresentadas exclusivamente no ambito do FAO, sendo selecionadas apenas aquelas que
possuam parte de trombone baixo. Para a realizacdo da pesquisa, serd utilizado o acervo
disponibilizado pelo proprio festival, organizado e preservado pelos arquivistas da Orquestra
Amazonas Filarmodnica. Os trechos serdo organizados em tabela para analise. A selecdo dos
trechos considerara sua relevancia musical para o instrumentista e, ao final desse processo, sera
elaborado um guia reunindo os excertos selecionados e suas respectivas analises técnico-

interpretativas, contemplando o repertorio de trombone baixo presente nas Operas brasileiras

28 Repertorio oriundo da musica instrumental de concerto
29 Repertorio operistico oriundo dos paises europeus aonde sua tradi¢io foi maior
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identificadas na pesquisa. Esse material buscara oferecer subsidios para o estudo, a

performance e a difusao desse repertorio.

2. DESENVOLVIMENTO

Inicialmente, realizou-se o levantamento das operas brasileiras executadas no Festival Amazonas
de Opera, a partir do site Base Opera Brasil, o que permitiu identificar 16 obras que compdem o corpus

inicial da pesquisa.

Quadro 1: Levantamento das 16 dperas brasileiras — Base Opera Brasil

1 Il Guarany Carlos Gomes 1870
2 Fosca Carlos Gomes 1873
3 Yerma Heitor Villa-Lobos 1955
4 Salvator Rosa Carlos Gomes 1874
5 La Voragine Jodo Guilherme Ripper 2024
6 Piedade Jodo Guilherme Ripper 2012
7 O Contratador de Diamantes Francisco Mignone 1961
8 Auto da Compadecida Tim Rescala 2023
9 O Corvo Leonardo Martinelli 2021
10 Alma Claudio Santoro 2019
11 Kawah ljen Jodo Guilherme Ripper 2018
12 Onheama Jodo Guilherme Ripper 2014
13 Lo Schiavo Carlos Gomes 1889
14 Guerras de Alecrim e Manjeror Antonio José da Silva 2010
15 Poranduba Jodo Guilherme Ripper 2007
16 Trés Minutos de Sol Leonardo Martinelli 2021

Fonte: Elaborado pelo autores.

Tabela 2: Tabela parcial de levantamento de trechos das operas brasileiras

Opera Compositor | Ano Ato/Cena | TrecholD | C icial | Compa | ‘ | ipe|  Grade | Gravagdo (Sim/Nao)
Francisco Mignone 72 Ato1 o1 486 496 31 1516 Reforgo tutti sim
Francisco Mignone ”? Ato1 2 576 584 ] 21:59 Frase naipe tutti sim
Francisco Mignone 2 Ato1 D3 837 38 61 ! tutti sim
Francisco Mignone 2 Ato2 coa 562 564 3 tutti sim
Francisco Mignone. ” ato2 s 903 906 57 tutti sim
Francisco Mignone 77 ato3 6 478 493 37/82 tutti sim
Francisco Mignone 2 ato3 o7 59 600 59 sim
per 2025 Ato1 A1 6 1 nd sim
2025 Ato1 A2 62 6 nd sim
2025 Atoll w3 3 6 nd sim
2025 Atoll Lag 156 161 nd sim
2025 Atoll s 362 369 nd sim
2025 Atoll A6 an 492 nd sim
2025 ato3 w7 267 m nd sim
2025 ato3 A8 798 804 nd sim
2025 Ato1 A9 847 851 nd sim
2024 Ato1 pi1 161 167 nd sim
2024 Ato1 P2 262 26 nd sim
2024 Ato2 p3 181 187 nd sim
2024 ato3 Pi4 152 156 nd sim
2024 Atod pIs % 9% nd sim
2024 Atod Pl 101 106 nd sim
2024 Atod o7 180 182 nd sim
2024 Atod pIg 319 328 nd sim
204 Ato4 P19 340 348 nd sim
O Guarani A. Carlos Gomes 1870 Protofonia GAL 1 9 nd sim
0 Guarani A. Carlos Gomes 1870 Protofonia GA2 67 %0 nd sim
O Guarani A. Carlos Gomes 1870 Protofonia GA3 21 135 nd sim
0 Guarani A. Carlos Gomes 1870 prelidio GAd 7 % nd sim
0 Guarani A. Carlos Gomes 1870 Atoll GAS 1m 173 nd sim
0 Guarani A. Carlos Gomes 1870 Atol~Cena8 GAG % 31 nd sim
0 Guarani A. Carlos Gomes 1870 Atoll-Cenag GA7 35 39 nd sim
0 Guarani A. Carlos Gomes 1870 Atoll-Cenag GAS i 3 nd sim
O Guarani A. Carlos Gomes 1870 Atoli-Cenag GA9 ] 51 nd sim

Fonte: Elaborado pelo autores.
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A partir das 16 Operas brasileiras identificadas, estd sendo elaborada uma tabela de
levantamento dos excertos de trombone baixo, visando organizar o material coletado para as
etapas subsequentes da pesquisa.

Um exemplo relevante de um trecho que foi encontrado durante esse levantamento € o
da 6pera Onheama, de Jodo Guilherme Ripper, que apresenta um solo com caracteristicas
idiomaticas do trombone baixo, explorando recursos como glissando, saltos e uma escrita que

dialoga diretamente com as exigéncias ja ditas anteriormente (ver Imagem 3).

Imagem 3:Trecho da Opera Onheama do Jodo Guilherme Ripper

29 @=
[ é — g — = = = = — — — — — = 2
a.s é ‘:‘ ' i " = = = = = = = = - > 1
roe. [ = = = = = = = = = = = =
5 - N .
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Fonte: Elaborado pelo autores a partir da partitura Onheama (RIPPER, Jodo Guilherme)
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Os dados apresentados correspondem a etapa inicial da pesquisa, que se encontra em

andamento. A medida que novos materiais forem incorporados e os trechos devidamente

selecionados, as analises serdo ampliadas e aprofundadas.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Os resultados parciais da pesquisa permitiram identificar dezesseis Operas brasileiras
apresentadas no Festival Amazonas de Opera, constituindo um conjunto relevante para o estudo
do repertorio de trombone baixo nesse contexto. O levantamento realizado possibilitou reunir e
organizar trechos que apresentam diferentes demandas técnico-interpretativas, contribuindo
para a documentagao e sistematizagdo desse material.

Embora a pesquisa ainda esteja em desenvolvimento, os dados obtidos demonstram a
relevancia do repertorio operistico brasileiro como campo de investigagdo para o instrumento.
Espera-se que o aprofundamento das andlises resulte na elaboragdo de um guia técnico-
interpretativo que auxilie estudantes e profissionais na preparacdo e execugao dessas obras,

além de ampliar a visibilidade desse repertorio no meio académico e artistico.
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1 INTRODUCAO

O beiraddo constitui uma das manifestagdes musicais mais expressivas da Amazonia
brasileira, resultado da interagdo historica entre as praticas culturais ribeirinhas, os repertorios
das bandas de musica e a influéncia de géneros populares como forrd, baido, xote e lambada
(LIMA, 2020; MESQUITA, 2022). Desenvolvido ao longo do século XX nos municipios do
interior do Amazonas, esse repertorio consolidou-se como simbolo identitario e espago de
sociabilidade para as comunidades ribeirinhas, ocupando lugar central em festas comunitarias e
bailes dancantes.

Entre os musicos que contribuiram decisivamente para a sua consolidacdo, destaca-se
Teixeira de Manaus (José Ribamar Teixeira), saxofonista € compositor cuja obra se tornou
referéncia indiscutivel para geracdes de instrumentistas amazonenses, sendo frequentemente
apontado como o principal expoente da linguagem do beiradio (TEIXEIRA, 2018;
NORBERTO, 2016).

Embora estudos como os de Norberto (2016), Lima (2020), Mesquita (2022) e Silva
(2019) tenham avancado na compreensdo dos aspectos historicos, sociais e identitarios dessa
manifestagdo musical, ainda s3o escassas as investigacdes voltadas a andlise de suas
caracteristicas musicais e interpretativas. A auséncia de transcri¢cdes, estudos analiticos de

performance e materiais destinados a pratica instrumental configura uma lacuna significativa,
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que dificulta o acesso de musicos nao inseridos diretamente nesse contexto cultural. E diante

desse cenario que se coloca o problema central desta pesquisa: quais caracteristicas musicais e
interpretativas presentes na obra de Teixeira de Manaus podem ser identificadas e
sistematizadas por meio da elaboragdo de transcrigdes comentadas para trombone?

A partir desta questdo, a pesquisa tem como objetivo analisar elementos recorrentes em
obras selecionadas de Teixeira de Manaus por meio da elaboragdo de transcricdes comentadas
para trombone, considerando a trajetéria do pesquisador como trombonista e a proximidade
timbrica entre os instrumentos de sopro, de modo a favorecer a transposicdo idiomatica
proposta.

A hipoétese que norteia a investigacao ¢ a de que as obras do artista apresentam elementos
musicais e interpretativos recorrentes, passiveis de sistematizagdo por meio da analise musical e
da transcricdo comentada, contribuindo para a documentacdo e difusdo dessa linguagem em
contextos artisticos e académicos.

Para isso, adota-se abordagem qualitativa, exploratoria e descritiva, articulando sete
etapas metodologicas sequenciais: selegdo das obras; escuta analitica; transcricdo musical,
andlise musical; andlise interpretativa; adaptacdo para trombone; e elaboracdo de notas

interpretativas.

2 DESENVOLVIMENTO

O referencial tedrico fundamenta-se nas discussdes contemporaneas sobre praticas
interpretativas e transcricdo musical. Kuehn (2012) aponta que a analise da performance deve
considerar tanto os elementos estruturais da obra quanto as escolhas expressivas do intérprete
(aspectos frequentemente ausentes da notagdo convencional), conferindo a transcrigdo um papel
que ultrapassa o simples registro sonoro.

Freitas (2017), ao estudar o estilo do trombonista Z¢é da Velha no choro brasileiro,
demonstrou que gravagdes constituem fontes primarias legitimas para revelar praticas
interpretativas nao escritas, perspectiva refor¢ada por Borém (2015), para quem registros
audiovisuais sdo documentos validos para a investigacdo musical. Cook (1987) acrescenta que
a analise musical deve ser compreendida como ferramenta produtora de conhecimento, e ndo
apenas como exercicio descritivo, entendimento que orienta o tratamento dado as obras de
Teixeira de Manaus ao longo de toda a investigagao.

A primeira etapa metodologica consiste na selecdo das obras que comporao o corpus da

pesquisa, a partir de critérios como relevancia historica, representatividade da linguagem
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musical do artista, recorréncia em sua discografia e potencial para evidenciar caracteristicas do
beiradao. Em seguida, realiza-se a escuta analitica das gravacdes selecionadas, processo em que
as musicas sdo ouvidas repetidamente para a identificagdo de padrdes melddicos, estruturas
ritmicas, articulagdes, fraseados, acentuagdes e ornamentagdes (procedimento especialmente
relevante diante da auséncia de partituras publicadas para a maior parte do repertorio de
Teixeira de Manaus, cujas gravacdes constituem a principal fonte de dados da investigacao).

A partir dessa escuta, procede-se a transcrigdo musical das obras, convertendo as
informagdes sonoras em notacdo tradicional; mais do que instrumento de documentacdo, a
transcricdo opera também como ferramenta de investigagdo, permitindo observar com maior
precisao elementos de constru¢do melodica, organizagdo ritmica e fraseado que dificilmente
seriam apreendidos apenas pela audigdo.

Com as transcri¢des concluidas, desenvolvem-se duas frentes analiticas complementares.
A andlise musical volta-se aos aspectos estruturais das obras (constru¢do melddica, padroes
ritmicos, organizagdo formal, motivos recorrentes e tessitura), buscando sistematizar
recorréncias que caracterizem a produgao artistica de Teixeira de Manaus.

Paralelamente, a andlise interpretativa concentra-se na maneira como essa estrutura ¢
executada, observando fraseado, articulagdo, acentuagdo, dinamica, condugao melodica ¢ uso
de vibrato diretamente nas gravagdes originais. Para a descri¢do precisa das escolhas
articulatorias identificadas, recorre-se a taxonomia proposta por Farkas (1962), que distingue o
ataque firme, o ataque legato, o sforzando, o staccato e os modos de ligadura empregados nos
instrumentos de metal, fornecendo vocabuldrio técnico adequado a sistematizagdo dos recursos
expressivos de Teixeira de Manaus.

Identificadas essas caracteristicas, as obras passam por um processo de adaptagdo para o
trombone, que ndo se limita a transferéncia de notas entre instrumentos, mas envolve decisdes
relacionadas a aspectos idiomaticos como extensdo, articulacdo, respiracao e fluidez técnica.
Tais decisoes fundamentam-se nos principios descritos por Farkas (1962), para quem a coluna
de ar nos instrumentos de metal cumpre funcdo andloga a do arco nos instrumentos de corda,
sendo o elemento motivador da vibragdo (perspectiva particularmente relevante ao adaptar para
o trombone melodias originalmente concebidas para o saxofone, instrumento com maior
facilidade para frases longas).

A etapa final consiste na elaboragdo de notas interpretativas que acompanharao cada
transcri¢do, construidas a partir dos resultados das analises anteriores e das decisdes tomadas

durante a adaptagdo instrumental, abordando aspectos como fraseado, articulacdo,
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ornamentacao ¢ dificuldades técnicas, de modo a constituir, ao final, uma edicao comentada de

repertdrio que articula documentagao, analise musical e reflexdo interpretativa.

Até o presente momento, foram consolidadas as bases tedricas e metodoldgicas da
investigacdo, definidos os critérios de selecdo do corpus e iniciados os processos de escuta
analitica e transcrigdo das obras escolhidas. A analise aprofundada concentrar-se-a inicialmente
em duas composicdes representativas do repertorio de Teixeira de Manaus, estratégia que
permite maior detalhamento analitico sem comprometer a viabilidade do cronograma do
mestrado. O produto final reunird um conjunto mais amplo de transcri¢des, podendo incluir
ainda registros de trechos improvisados como sugestdes de referéncia estilistica para
instrumentistas, ndo se limitando, assim, a producao de partituras, mas constituindo uma edigao

comentada de repertorio.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A elaboracao de transcrigdes comentadas para trombone com base na obra de Teixeira de
Manaus representa uma contribuicdo substancial. Academicamente, insere o beiraddo nas
discussdes sobre andlise musical e praticas interpretativas, campos ainda pouco explorados em
relagdo a musica amazonica. Artisticamente, amplia o repertorio disponivel para trombonistas
interessados na musica popular brasileira. Culturalmente, contribui para a documentacao de um
patrimonio sonoro que circula predominantemente pela tradicdo oral e por registros
fonograficos.

Ao posicionar a transcricdo como ferramenta simultdnea de documentacdo, andlise e
reflexdo interpretativa, a pesquisa situa-se nas fronteiras entre investigagao académica e pratica
artistica, contribuindo para o fortalecimento dos estudos sobre musica amazoOnica, para a
valorizagdo da obra de um dos mais significativos representantes do beiraddo e para a

ampliacdo do repertorio disponivel a musicos e pesquisadores interessados nessa linguagem.
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1. INTRODUCAO

Em 31 de julho de 1910, no jornal “O Rebate”, um ano antes da emancipagdo da cidade
de Juazeiro do Norte, foi publicada a melodia da Valsa “O Rebate”, de autoria do maestro
Pelusio Correia de Macedo. Como subtitulo, acompanhavam informacgdes relevantes para este
texto: “foi uma composi¢do em homenagem ao 1.0 aniversario do jornal e foi executada pela
banda musical local” (Macedo, 1910).

O destaque para essa composi¢do, em primeira pagina, revela mais sobre o contexto
politico-social da época, do que propriamente sobre contexto musical. Isso se deve a natureza
politizada e tendenciosa da imprensa, que selecionava minuciosamente suas noticias. Apesar
disso, este texto se concentra nos fatos musicais, visando apontar elementos fundamentais
coletados nos jornais da época.

Utilizando-se dos procedimentos metodologicos da musicologia histdrica e arquivologia,
nos debrucamos sobre 9 diferentes jornais, que cobriram intervalos de tempo diferentes, como:
1856-1870 (Jornais: O Araripe ¢ Voz da Religido) e 1901-1918 (Jornais: Gazeta do Cariri,
Cidade do Crato e O Rebate), com a inten¢ao de mapear a atividade musical da regido.

O aparecimento da partitura da Valsa “O Rebate” ¢ um registro singular nos documentos,
que aponta para a atividade musical local, que foi predominantemente protagonizada pela
banda de musica de Juazeiro do Norte, desde antes da sua emancipagao.

As fronteiras entre as atuais Barbalha, Crato e Juazeiro do Norte s3o quase
imperceptiveis, fazendo com que a regido seja conhecida como tridangulo CRAJUBAR. No

entanto, essa macrorregiao conserva suas identidades e, por consequéncia acaba tornando mais
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trabalhosa a tarefa de se estabelecer as fronteiras musicais. Diante disso, nos permitiremos

apontar os fatos que circundam o periodo da composicao da Valsa “O Rebate” isoladamente,

sem maiores aprofundamentos.
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Fonte: Internet
A cidade de Juazeiro do Norte, outrora distrito do Crato, tem suas raizes historicas

marcadas pelo langamento da pedra fundamental da capela de Nossa Senhora das Dores em 15
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de setembro de 1827. Sua emancipagao foi declarada anos mais tarde, em 1911. A trajetoria até

esse momento foi conflituosa, especialmente apos a chegada do Padre Cicero a Juazeiro em
1872 (Soares, 2014).

Embora haja estudos discordando da afirma¢do de senso comum, de que sem o Padre
Cicero Juazeiro ndo seria 0 mesmo, para a musica local notamos a ac¢do direta do religioso,
principalmente pela parceria com Peltsio Correia de Macedo.

Peltsio Correia de Macedo (1867-1955) nasceu em 07 de abril de 1867, no Sitio Pau
Seco. Inserido numa familia voltada aos meios educacionais e musicais (seu pai foi um dos
primeiros professores do local). Mestre Pelusio era dotado de admiravel inteligéncia, e foi
responsavel por fundar a primeira escola de musica, e o primeiro grande cinema da cidade, o
Cine Iracema, localizado na Rua Grande (atual Rua Padre Cicero) (Junior, 2020).

A Valsa que d4 nome a esse texto ¢ a Unica partitura encontrada nos jornais da época
disponiveis, por isso adquire importancia para pesquisas da area. Isso porque, primeiramente,
data de um periodo anterior a emancipacao da cidade, que ja possuia seu jornal. Além disso, o
registro se soma a outros relatos do jornal da atividade da banda do maestro Pelusio, ou seja, a
futura banda Padre Cicero, patrimonio da cidade de Juazeiro do Norte ¢ mais antiga que a
propria cidade.

Observando os jornais da época temos uma boa ideia de como era a atividade musical e
logo percebemos que, quando comparamos com as capitais, notamos amplo apoio de atividades
com bandas de musica, associadas as atividades religiosas, muito embora ndo tenha existido
grande quantidade de grupos. Além disso, ¢ destacavel o fato de ndo existir na cidade um teatro,
aos moldes italianos, tampouco uma atividade musical baseada na orquestra.

Desse periodo data uma carta do proprio Padre Cicero, e ilustra um pouco a atividade
musical da época: “(...) aqui se contam duas escolas publicas e mais duas escolas particulares,
um pedagodgico, dois periddicos, um conservatdrio com mais de cem aprendizes de musica,

duas bandas locais superiores a unica existente no Crato.” (Romao, 1910)

2. CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto, conclui-se que o panorama musical do inicio do século XX, em
especial, a parceria entre o Padre Cicero e o maestro Pelisio Correia de Macedo, foi
determinante para o desenvolvimento musical de Juazeiro do Norte. A partitura de “O Rebate”
e os relatos de época evidenciam que, a cultura musical local se desenvolveu com base nas

bandas de musica.
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